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      सपंादकᳱय                    दहेातं ह ैदखुद 

 ᳰकसी का भी देहांत होना दखुदायक ह।ै वह 
एक समᳶपत सेवी का हो तो ᭍या कहᱶ? एक समᳶपत 
िह᭠दी सेवी डॉ.जे.रामच᭠ᮤन नायर जी केरलम को न᳥ 
ᱟए ह।ᱹ 
 पूवᭅ ‘अिह᭠दी ᭃेᮢ’ तथा वतᭅमान ‘िह᭠दीतर 
ᭃेᮢ’ केरलम (पूवᭅ नाम ‘केरल’) के िह᭠दी सेवी 
डॉ.जे.रामच᭠ᮤन नायर जी 30.08.2026 को 
एरणाकुलम िजल े के अपन ेघर मᱶ ᳰदवंगत ᱟए।  वे 79 
साल के थ ेऔर बᱟआयामी ᳞िᲦ᭜व से धनी थे।  िह᭠दी 
ᮧा᭟यापक, मौिलक िह᭠दी लेखक, अनुवादक, कोशकार, 
ᮧिᮢका संपादक, ᮧशासक जैसे िविवध पदᲂ को 
सफलतापूवᭅक िनभाया था।  मािसक किव स᭥मेलनᲂ मᱶ 
भाग लेकर सु᭠दर-सु᭠दर किवताएँ ᮧ᭭ततु करते थे। 
 रामच᭠ᮤन नायर जी दिᭃण भारत िह᭠दी 
ᮧचार सभा, एरणाकुलम कᳱ सं᭭थापक सिमित के सद᭭य 
थे।  यही नहᱭ, इस सभा के िवदरू िशᭃा िवभाग के 
उपिनदेशक का पद भी अलंकृत ᳰकया था।  इस सभा के 
कोटु᭑ङ᭨लूर ᭃेᮢीय कायाᭅलय के अ᭟यᭃ भी थे।  के᭠ᮤ 
सरकार के कुछ िवभागᲂ-᭭टील ए᭛ड मै᭠स, िसिवल 
एिवएशन टूᳯरसम ए᭛ड ᮝाईबल अफयेसᭅ आᳰद -कᳱ एक 
िनि᳟त अविध मᱶ सलाहकार सिमित के सद᭭य भी रह।े   
 केरलम के वᳯर᳧ िह᭠दी ᮧचारक, ᮧा᭟यापक 
तथा लेखक ᭭वगᱮय ᮧो.आर.जना᳎ᭅनन िप᭨ल ैजी का बेटा 
जे.रामचंᮤन नायर जी अपन ेिपताजी का सᲬा अनगुामी 
था।  नायर जी िह᭠दी मᱶ उᲬ िशᭃा जैसे- एम.ए 
(िह᭠दी), पीएच.डी (िह᭠दी), सािह᭜य र᳀, ᮧचारक 
िड᭡लोमा, रा᳦भाषा ᮧवीण आᳰद हािसल करन े के बाद 
अपन ेिपताजी जैसे ही कॉलेज मᱶ ᮧा᭟यापक बने, दिᭃण 
भारत िह᭠दी ᮧचार सभा से जुड़कर िह᭠दी सेवा कᳱ तथा 
िविवध िवधाᲐ मᱶ ᮰े᳧  रचनाᲐ का ᮧणयन भी ᳰकया।  
पहल ेसी एम एस कॉलेज, कोᲵयम मᱶ ᮧा᭟यापक पद पर 
िनयुᲦ ᱟए।  ᳰफर एन एस एस कॉलेज मᱶ ᮧा᭟यापक बन े
और एन एस एस के िविवध कॉलेजᲂ मᱶ अ᭟यापनवृिᱫ के 
बाद अपन े िपताजी जैसे ही महा᭜मा गाँधी कॉलेज, 
ितᱧवनंतपरुम के िह᭠दी िवभागा᭟यᭃ पद से सेवािनवृᱫ 
ᱟए।  सन् 2002 मᱶ सेवािनवृिᱫ के बाद सतत लेखन-
कायᭅ मᱶ लीन ᱟए। 

 नायर जी किव, आलोचक, जीवनीकार तथा 
िनबंधकार ह।ᱹ  अ᭠य िवधाᲐ कᳱ रचनाᲐ कᳱ अपेᭃा 
किवताएँ सं᭎या मᱶ अिधक ह।ै  सामािजक-राजनीितक 
िवषयᲂ पर िलखी कई किवताएँ ᳞ं᭏या᭜मक ह।ᱹ  ‘अगर मᱹ 
गौतम होता (1986)’, ‘ᳲसहासन गीला था (1994)’, 
‘शरीफ आदमी ह ै (1999)’, ‘मंᮢी और वादा (2002)’, 
‘इंᮤᮧ᭭थ मᱶ िग᳍ (2013)’ आᳰद ᮧकािशत किवता 
संकलन ह।ᱹ  ‘एक ᳰदन कᳱ रानी’ किवता मᱶ दीन-हीन 
युवती का िचᮢण ᳰकतना ᱡदय᭭पशᱮ ह-ै 
 ‘काले-काले नयनᲂ से 

आँसू टपकती 
संुदर अलकᱶ  िबखरी 
ह᲻ी-पसली उभरी 
मुᲶी भर चारे के िलए 
खून पसीना कर रही थी’ 

ᮧकािशत सािहि᭜यक िनबंध संकलन ह ै ‘िह᭠दी सािह᭜य 
िनबंध’।  दो आलोचना ᮕथं ᮧकािशत ह-ᱹ (1) छायावादी 
का᳞ दशᭅन और (2) आधुिनक िह᭠दी का᳞ मᱶ ᳞ं᭏य। 
 अनुवादक नायर जी ने डॉ धरमवीर आई ए 
एस (पूवᭅ ᳲᮧिसपल सिचव, केरल सरकार) के ‘पहला 
खत’ उप᭠यास का ‘आ᳒ᱫे कᱫु’ नाम से मलयालम मᱶ 
अनुवाद ᳰकया। 
 पु᭬कर पु᭬प ᳇ारा िलिखत भारत के पूवᭅ 
रा᳦पित िगयानी ज़ेल ᳲसह (1982-87) कᳱ जीवनी का 
मलयालम मᱶ सन ्1990 मᱶ नायर जी ने अनुवाद ᳰकया। 
 नायर जी भाषा पंिडत थ ेऔर उनसे संपाᳰदत 
और ᮧकािशत तीन कोश ᮕथं ह-ᱹ िह᭠दी-मलयालम 
पॉकेट िड᭍शनरी (1985), िह᭠दी-िह᭠दी-इंि᭏लश-
मलयालम िड᭍शनरी, मलयालम-िह᭠दी िड᭍शनरी 
(2005) आᳰद। 
 केरलम से 1990-91 काल मᱶ ᮧकािशत 
मािसक पिᮢका ‘ओमेगा’ के आप संपादक रह।े   
 कमᭅिन᳧ डॉ.जे रामच᭠ᮤन नायर जी कुछ 
पुर᭭कारᲂ से भी िवभूिषत ᱟए, जैसे-िह᭠दी लघ ु पᮢ-
पिᮢका सम᭠वय मंच का पुर᭭कार (कानपुर), िह᭠दी 
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सािह᭜य स᭥मेलन (अलहाबाद) का परु᭭कार, अिखल 
भारतीय सािह᭜यकार अिभनंदन सिमित का पुर᭭कार 
(आगरा), दिᭃण भारत िह᭠दी ᮧचार सभा (मᮤास) का 
पुर᭭कार, केरल िह᭠दी सािह᭜य अकादमी परु᭭कार 
आᳰद। 
 ितᱧवनंतपरुम के कᳯरᲥकम तो᭗टुपुरम घर मᱶ 
ᮧो.आर.जना᳎ᭅनन िप᭨ल ैऔर सीत᭥मा कᳱ चार संतानᲂ 
मᱶ सबसे बड़े ह ᱹᮧो.(डॉ.)जे.रामचंᮤन नायर जी।  बहन 
ᮧो.(डॉ.)एस.तंकमिणअ᭥मा, िवदषुी, वा᭏मी और नामी 
लेिखका ह।ᱹ  प᳀ी का नाम ह ै वैजयंती।  एकमाᮢ बेटी 
डॉ.देिवका राणी ᭭वा᭭᭝य िवभाग मᱶ मेिडकल अ᭢सर 
(आयुवᱷद) ह।ै  दामाद िवनोय इंजीिनयर ह।ै  अपन ेसारे 

संबंिधयᲂ, िमᮢᲂ, िश᭬यᲂ तथा पᳯरिचतᲂ से उनका 
ᳩेिहल ᳞वहार कभी भूला नहᱭ जा सकता। 
 आदरणीय ᮧो.(डॉ.) जे रामच᭠ᮤन नायर जी के 
᭭वगᭅ᭭थ होने से केरलम के िह᭠दी धरातल मᱶ ᱟई दरार 
कᳱ भराई मुि᭫कल ह।ै  ᳰदवंगत आ᭜मा को शत-शत नमन 
और भावभीनी ᮰᳍ांजिल। 

◆डॉ.पी.लता 
संपादक, शोध सरोवर पिᮢका 

(मंᮢी, अिखल भारतीय िह᭠दी अकादमी)। 

नाटक ‘उᱫर ᮧ᳤’मᱶ िचिᮢत ᳫी-सम᭭याएँ 

◆ डॉ.अᲳिल एन 
साराशं: मीराका᭠त नारी िवमशᭅ कᳱ 

गंभीर एवं सवंेदनशील नाटककार ह।ᱹ आपका नाटक 
“उᱫर ᮧ᳤” िचर᭠तन ᳫी-ᮧ᳤ᲂ का अिभलेख ह ै। यह 
नाटक सामािजक और राजनीितक ᭭तर पर ᳫी 
अिधकारᲂ कᳱ माँग करता ह।ै ᳫी और पुᱧष को 
समान अिधकार िमलनेवाली सामािजक ᳞व᭭था कᳱ 
अिभलाषा इसमᱶ ᮧ᭭तुत कᳱ गयी ह ै। 
बीज श᭣द: ᳫी-संघषᭅ, िपतृसᱫा᭜मक ᳞व᭭था, 
रा᭔यािभषेक, सᱫा। 
 समकालीन िह᭠दी नाटक ᳫी को एक सशᲦ 
छिव के साथ ᮧ᭭तुत करते ह ᱹ जो पुरानी ᱨᳰढ़यᲂ के 
िखलाफ एक मज़बूत आवाज़ ह ै । उᱫराधुिनक 
बदलती ᱟई सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ ᳫी कᳱ 
अि᭭मता के ᮧ᳤ को एक नये आयाम ᮧदान करने का 
ᮧयास िह᭠दी नाटककारᲂ ने ᳰकया ह ै । मिहला 
नाटककारᲂ ने अपने लेखन के बल से सामािजक 
असंगितयᲂ के िवᱧ᳍ आवाज़ उठायी ह ै । मीराका᭠त 
इस कोᳯट मᱶ आती ह ै । व ेसमकालीन नाटककारᲂ मᱶ 
एक सजीव एवं स᭫Ღ ह᭭ताᭃर ह ᱹ । मीराका᭠त ने 
अपने नाटकᲂ मᱶ सामािजक ᭭वीकृितयᲂ एवं िनषेधᲂ 
कᳱ िपतृसᱫा᭜मक ᭭थापनाᲐ पर ᮧ᳤ िच᭮न लगाया 
ह ैऔर उस पूरी ᳞व᭭था पर कठोर आघात भी ᳰकया 
ह ै।  मीराका᭠त ने अपने नाटकᲂ मᱶ बदलते पᳯरवशे मᱶ 

ᳫी-संघषᲄ, अिधकारᲂ, शोषणᲂ एव ं िवᮤोहᲂ का 
यथाथᭅ िचᮢण करने के साथ-साथ ᳫी-अि᭭मता स ेजुड़ े
गंभीर ᮧ᳤ᲂ पर अपने िवचार ᳞Ღ ᳰकए ह ᱹ । आपके 
नाटक राजनीितक और सामािजक ᳞व᭭था पर तीखा 
ᮧहार करते ह ᱹ । इनके नाटकᲂ मᱶ िमथक, यथाथᭅ और 
फᱹटसी ह ᱹ।  
          मीराका᭠त ने अपने नाटक उᱫर-ᮧ᳤ मᱶ ᳫी 
कᳱ पहचान, शिᲦ और यो᭏यता के ᮧित अपनी आ᭭था 
तथा िव᳡ास को ᮧकट ᳰकया ह ै। यह नाटक आधुिनक 
युग का ᮧासंिगक ᮧ᳤ ह ै और ᮲ी-िवमशᭅ का अगला 
सोपान भी । इस नाटक के मा᭟यम स े नाटककार ने 
एक ऐसी संतुिलत ᳞व᭭था कᳱ अिभलाषा ᮧकट कᳱ ह ै
जहाँ ᳫी व पुᱧष दोनᲂ समतामूलक मानव मू᭨यᲂ स े
युᲦ हो । इस मायने मᱶ यह नाटक एक नयी पुᱧष 
पीढ़ी तैयार करने का सपना पाठकᲂ के सामने ᮧ᭭तुत 
करता ह ै । यह एक ᳫी कᳱ सᱫा के ᮧित लोलुप 
िल᭡सा नहᱭ, बि᭨क अपने जायज अिधकारᲂ केिलए 
ᳰकये गय े उसके संघषᭅ कᳱ गाथा ह ै । यह नाटक 
मीराका᭠त के ‘नेप᭝य राग’ नाटक कᳱ ᳫी-सम᭭याᲐ 
को आगे ले जाते ᱟए उसका एक नया आयाम ᮧ᭭तुत 
करता ह ै । नाटककार पौरािणक कथा को आधार 
बनाकर ᳫी कᳱ आधुिनक ि᭭थित को ᮧ᭭तुत करती ह ै।   
क᭨हण कᳱ ‘राजतरंिगणी’ के एक लघुᮧसंग के इदᭅ-िगदᭅ 
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बुना गया यह नाटक क᭫मीर कᳱ पहली मिहला 
शासक यशोवती कᳱ कहानी ह।ै ‘राजतरंिगणी’ के 
इितवृᱫ के अनुसार क᭫मीर कᳱ पहली मिहला शासक 
थी यशोवती, जो गोन᭠दवशं कᳱ पुᮢवधु थी । उपल᭣ध 
कथा के अनुसार यशोवती के रा᭔यािभषेक के समय 
कृ᭬ण के मंिᮢमंडल के लोगᲂ ने आपिᱫ ᮧकट कᳱ थी । 
अपने मंिᮢमंडल के ᮧितरोध के बावजूद कृ᭬ण ने 
᭭वगᱮय नरेश दामोदर कᳱ गभᭅवती प᳀ी का 
रा᭔यािभषेक ᳰकया । यशोवती ने क᭫मीर का रा᭔य-
कायᭅ संभाला और दसवᱶ माह मᱶ एक पुᮢ को ज᭠म 
ᳰदया । राजकुमार के ज᭠म के प᳟ात् उसका जातकमᭅ 
सं᭭कार व रा᭔यािभषेक साथ-साथ ही करवाए गए। 
बाल नरेश को ᳲसहासन पर िबठाकर मि᭠ᮢगण रा᭔य 
का कायᭅ करते थे ।  
        क᭨हाण कᳱ यह रचना पढ़कर मीराका᭠त के मन 
मᱶ अनेक ᮧ᳤ उठ खड़े ᱟए जो ‘उᱫरᮧ᳤’ नाटक के ᱨप 
मᱶ सामने आया । “महारानी यशोवती के रहते बाल 
नरेश को ᳲसहासन पर बैठाकर मंिᮢगण ᭍यᲂ रा᭔य-
कायᭅ करने लगे ? अपने िपता के ᳲसहासन पर बैठे उस 
बाल नरेश के पैर पाद पीठ तक नहᱭ पᱟचँते थे, ऐसा 
᭍यᲂ कहा गया? ᭍यᲂᳰक बालनरेश को ᳲसहासन िपता 
से नहᱭ अपनी माता स े िमला था । ᭍या यशोवती ने 
राजᳲसहासन ᭭वे᭒छा से छोड़ा या उसे पुᱧष-सᱫा ने 
साम-दाम-दडं-भेद से पद᭒युत ᳰकया ।“1 
       राजतरंिगणी के कथा-सूᮢ पर आधाᳯरत होने के 
बावजूद ‘उᱫर-ᮧ᳤’ न कोई ऐितहािसक नाटक ह ैऔर 
न ही पौरािणक । इस नाटक का उ᳎े᭫य इितहास, 
िमथक या पुराण का उ᭨था ᮧ᭭तुत करना भी नहᱭ ह ै। 
ᮧथम अंक मᱶ दी गयी कुछ िमथकᳱय अ᭠तकᭅ थाए ँकेवल 
पृ᳧भूिम का िनमाᭅण करने केिलए ह ᱹ । इस नाटक मᱶ 
नाटककार ने आधार-कथा कᳱ घटनाᲐ और पाᮢᲂ को 
एक नया ᭭वᱨप ᳰदया ह ै। 

“नाटक कᳱ नाियका यशोवती बाहरी और 
भीतरी तमाम िवरोधी ताकतᲂ के सामने चᲵान कᳱ 
तरह दढ़ृ-संक᭨प खड़ी ᳰदखाई दतेी ह ै । भिव᭬य चाह े
जो भी हो लेᳰकन अपने वतᭅमान मᱶ वह मंच के बीचᲂ 
बीच पूरे आ᭜मिव᳡ास और अद᭥य साहस के साथ 

पुᱧष वचᭅ᭭ व के समᭃ एक िवकट चुनौती बनकर खड़ी 
ह।ै वह ᳫी-िवमशᭅ का एक िब᭨कुल नया आयाम लेकर 
उरि᭭थत ह।ै“2 

‘उᱫर ᮧ᳤’ मᱶ महारानी यशोवती राजसᱫा 
पर पुᱧष के एकल अिधकार को चुनौती दतेी ह ै। वह 
कृ᭬ण कᳱ उदारता पर ᮧ᳤िच᭮न लगाती ह ै। “मᱹ ᮧ᳤ 
पूछती ᱠ ँ- यᳰद मरेे गभᭅ मᱶ क᭠या-᮪ूण होता तो ᭍या 
कृ᭬ण का मरेे ᮧित यही सदय भाव होता? (᳞ं᭏य के 
साथ) रा᭔यािभषेक! मुझे ᳲसहासन पर बैठाने के पीछे 
᭍या उसी पुᱧष सᱫा को अᭃ᭛ुण रखने का एक उदार 
उ᳒म ही नहᱭ ᳰकया गया?”3 यहाँ ᮤ᳥᳞ ह ैᳰक कृ᭬ण 
को पता था ᳰक यशोवती के गभᭅ मᱶ पुᮢ ह ै। यᳰद पुᮢी 
होती तो वह यशोवती को ᳲसहासन पर नहᱭ िबठाते । 
नाटक मᱶ कृ᭬ण उन लोगᲂ का ᮧितिनिध᭜व कर रहा ह ै
जो समाज मᱶ ᳫी का स᭥मान िसफᭅ  अपनी महानता 
बनाए रखने को करते ह ᱹ। 
     नाटक मᱶ महारानी यशोवती अपने शासन कᳱ 
अ᭨प अविध मᱶ ही राजधमᭅ को पुᱧष-सᱫा के 
शोषणकारी दमनचᮓ से मुᲦ करने का साहस 
ᳰदखाती ह।ै साम᭠ती मू᭨यᲂ के ᭭थान पर जनतांिᮢक 
मू᭨यᲂ को सवᲃपᳯर ठहराती ह ै । यशोवती ᳫी-शिᲦ 
का ᮧितिनिध᭜व करते ᱟए ᳞व᭭था मᱶ ᳞ा᳙ उन 
मू᭨यᲂ को चुनौती दतेी ह ैजो रे᭫मी पदᲄ कᳱ आड़ मᱶ 
ᳫी कᳱ संभावनाᲐ को पददिलत करते ह ᱹ।  

सेना᭟यᭃ, महामा᭜य, महामंᮢी और 
धमाᭅ᭟यᭃ आᳰद सभी मंिᮢगण पुᱧषᮧधान समाज के 
ᮧतीक ह।ᱹ ᳫी कᳱ अधीनता मᱶ कायᭅ करना इ᭠हᱶ 
᭭वीकायᭅ नहᱭ ह।ै मि᭠ᮢ गण ममता, वा᭜स᭨य, ᭜याग 
आᳰद तथाकिथत ᳫी कᱫᭅ᳞ ᲂ कᳱ दहुाई दकेर 
यशोवती से सᱫा छीनने का ᮧयास करने लग।े व े
यशोवती के शासन पर ᳞ं᭏य करने लगे। ᭠यायमंᮢी 
कहते ह:ᱹ- “यही चलता रहा तो हम सब तो मूक 
कठपुतिलयᲂ कᳱ भाँित महादवेी के संचालन पर नृ᭜य 
करते ᳰदखाई दᱶगे। पद कᳱ कोई गᳯरमा ही नहᱭ 
रहगेी।“4 
यशोवती उनकᳱ कुचालᲂ को भलीभाँित समझती ह ै
और उनका िवरोध भी करती ह ै। यशोवती कहती ह:ै- 
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“ये पᳯरषद के सद᭭य राजकुमार को राजᳲसहासन पर 
बैठाने कᳱ आड़ मᱶ राजसᱫा हड़पाने का कुचᮓ चला 
रह ेह ᱹ। ये नारी को मातृ᭜व का पाठ पढ़ाकर आये ह ᱹ। 
एक ᳫी का ᭭वत᭠ᮢ शासक ᱨप इन पुᱧषᲂ को एक 
आँख नहᱭ सुहाता...नहᱭ सुहा सकता । ᭍या म ᱹ इस 
सᲬाई से अवगत नहᱭ ᱠ।ँ गा᭠धार मᱶ यही ᮧ᳤ आपिᱫ 
के ᱨप मᱶ मथुरा के महामंᮢी ने उठाया था– 
राजᳲसहासन पर ᳫी।“5 इसस े᭭प᳥ ह ैᳰक ये ᮧ᳤ माᮢ 
᳇ापर या किलयुग स े संब᳍ नहᱭ, बि᭨क यह तो 
कालजयी ᮧ᳤ ह ै।  
     मिंᮢगण षᲽंᮢ करके यशोवती के पुᮢ का 
रा᭔यािभषेक कर सᱫा अपने हाथᲂ मᱶ लेना चाहते ह।ᱹ 
वहाँ नाटककार ने यशोवती को ᳫी-संघषᭅ के ᭔वल᭠त 
ᱨप मᱶ िचिᮢत करके उनसे कहलाती ह ै: - “महामा᭜य 
तक हमारा स᭠दशे पᱟचँाया जाए। उनस े कहना 
महारानी का आदशे ह ै ᳰक राजकुमार का अिभषेक 
नहᱭ होगा। हमारी इस आ᭄ा का उ᭨लंघन करनेवाले 
को दड़ं ᳰदया जाएगा....म᭜ृयुदड़ं।”6 

     व᭭तुत: ‘उᱫरᮧ᳤’ नाटक एक जागᱨक व 
बुि᳍मती ᳫी ᳇ारा ᮧ᭭तुत उस ᮧ᳤ को रेखांᳰकत 

करता ह,ै जो समाज के सामने नारी को ममता, 
वा᭜स᭨य, ᭜याग, समपᭅण आᳰद के नाम पर युगᲂ स े
शोषण करता चला आ रहा ह।ै वा᭭तव मᱶ ᳫी के 
अि᭜स᭜व पर यह नाटक सवाल खड़ा करता ह।ै 
यशोवती के मा᭟यम स े आधुिनक ᳫी सम᭭याᲐ को 
ही उठाया गया ह ै । यह नाटक कह-ेसुने ᳫी-ᮧ᳤ᲂ स े
अलग िचर᭠तन ᳫी सम᭭याᲐ का वासतिवक िचᮢण 
ह ै। 
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िडिजटल किवताःपरंपरागत बनाम ऑनलाइन किवता का तुलना᭜मक अ᭟ययन 
◆डॉ. सगंम वमाᭅ 

साराशं 
िडिजटल युग मᱶ किवता-लेखन और 
ᮧ᭭तुित के ᱨपᲂ मᱶ गहरा पᳯरवतᭅन 
दखेा गया ह।ै जहाँ परंपरागत 

किवता पु᭭तकᲂ, पिᮢकाᲐ और मंचीय पाठᲂ तक 
सीिमत थी, वहᱭ अब किवता सोशल मीिडया 
᭡लेटफामᲄ जैसे इं᭭टाᮕाम, फेसबुक, ᭣लॉ᭏स और 
यूᲷूब के मा᭟यम से ᳞ापक ᱨप से ᮧसाᳯरत हो रही 
ह।ै यह शोध-पᮢ िडिजटल किवता और पारंपᳯरक 
किवता के बीच अंतवᭅ᭭तु, भाषा, शैली, और पाठकᳱय 
संवाद के िविभ᳖ पᭃᲂ कᳱ तुलना᭜मक समीᭃा करता 
ह।ै अ᭟ययन मᱶ यह पाया गया ᳰक िडिजटल किवता 

ता᭜कािलकता, दृ᭫ या᭜मक ᮧ᭭तुित और पाठकᳱय 
सहभािगता को अिधक ᮧाथिमकता दतेी ह,ै जबᳰक 
पारंपᳯरक किवता िश᭨प, ᳲबबा᭜मकता और भाव-
संयम पर अिधक कᱶ ᳰᮤत रहती ह।ै यह शोध इस बात 
कᳱ भी पड़ताल करता ह ै ᳰक ᳰकस ᮧकार िडिजटल 
मा᭟यमᲂ ने किवता को एक नए पाठकवगᭅ तक 
पᱟचँाया ह ै और किवयᲂ को नए अिभ᳞िᲦक मंच 
ᮧदान ᳰकए ह।ᱹ 
म᭎ुय श᭣द: िडिजटल किवता, परंपरागत किवता, 
सोशल मीिडया सािह᭜य, तुलना᭜मक अ᭟ययन, ᳲहदी 
सािह᭜य, इं᭭टा-पोएᮝी, ऑनलाइन अिभ᳞िᲦ, 
समकालीन लेखन, सािह᭜य और टेᲣोलॉजी। 
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पᳯरचय 
किवता मानव मन कᳱ संवदेनाᲐ, क᭨पनाᲐ और 
िवचारᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ का सबसे ᮧाचीन और 
ᮧभावशाली मा᭟यम रही ह।ै इसकᳱ जड़ᱶ वैᳰदक 
ऋचाᲐ से लेकर आधुिनक सामािजक िवमशᲄ तक 
फैली ᱟई ह।ᱹ परंपरागत ᱨप मᱶ किवता का ᭭वᱨप 
शाᳫीयता, छंदब᳍ता, लया᭜मकता और गहराई स े
युᲦ रहा ह,ै जहाँ किव और पाठक के बीच का संबंध 
पु᭭तक, का᳞ संकलन या मंचीय ᮧ᭭तुित के मा᭟यम से 
᭭थािपत होता था। ᳲहदी सािह᭜य मᱶ किवयᲂ, जैसे- 
सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला‘, जयशंकर ᮧसाद, 
मैिथलीशरण गु᳙ और रामधारी ᳲसह ‘ᳰदनकर‘ ने इस 
परंपरा को मजबूत ᳰकया और सामािजक, दाशᭅिनक 
तथा रा᳦ीय चेतना को अपनी किवताᲐ मᱶ समािहत 
ᳰकया। परंतु इᲥᳱसवᱭ सदी के उᱫराधᭅ मᱶ जब सूचना 
ᮓांित ने मानव जीवन को िडिजटल ᳰदशा मᱶ मोड़ा, 
तब सािहि᭜यक िवधाए ँभी इस ᮧवाह से अछूती नहᱭ 
रहᱭ। िवशेष ᱨप से किवता ने िडिजटल मा᭟यमᲂ, 
जैसे- ᭣लॉग, सोशल मीिडया, यूᲷूब, इं᭭टाᮕाम और 
िडिजटल पिᮢकाᲐ-मᱶ नए ᱨपᲂ के साथ ᭭थान बनाना 
शुᱨ ᳰकया। इस नवो᭠मेषी ᱨप को “िडिजटल किवता” 
या “ऑनलाइन किवता” कहा गया, िजसने किवता को 
पारंपᳯरक कागज़ और मंच कᳱ सीमा से बाहर 
िनकालकर एक वैि᳡क, ᭜वᳯरत और संवादधमᱮ मंच 
ᮧदान ᳰकया। जहाँ एक ओर परंपरागत किवता मᱶ 
लेखकᳱय अिधकार, भाषा कᳱ परंपरा, छंदᲂ कᳱ शु᳍ता 
और पाठकᳱय ᳞ा᭎या का िवशेष मह᭜व रहा ह,ै वहᱭ 
दसूरी ओर िडिजटल किवता का ᭭वᱨप अिधक मुᲦ, 
᳞िᲦगत, लघु और तकनीकᳱ उपकरणᲂ से युᲦ हो 
गया ह।ै यह किवता अब केवल श᭣दᲂ मᱶ नहᱭ, बि᭨क 
छिव, ᭟विन, वीिडयो और इमोजी तक मᱶ ᮧ᭭फुᳯटत हो 
रही ह।ै इसका सीधा असर भाषा, िवषय-व᭭तु, 
ᮧ᭭तुित और पाठक-संवाद पर पड़ा ह।ै ऑनलाइन 

किवता के इस उभार ने सािह᭜य कᳱ पारंपᳯरक समझ 
को चुनौती भी दी ह ैऔर उस ेिव᭭ताᳯरत भी ᳰकया ह।ै 
िडिजटल किवता वह सािहि᭜यक िवधा ह ैजो इंटरनेट, 
मोबाइल ऐ᭡स, ᭣लॉ᭏स और सोशल मीिडया जैस े
िडिजटल ᭡लेटफॉमᲄ पर सृिजत, ᮧकािशत और 
ᮧचाᳯरत होती ह।ै यह किवता पारंपᳯरक ᱨप से छपे 
ᱟए संᮕहᲂ से िभ᳖ होती ह ै ᭍यᲂᳰक इसका ᭭वᱨप, 
ᮧ᭭तुित और िवतरण का मा᭟यम िडिजटल होता ह।ै 
िडिजटल किवताᲐ मᱶ म᭨टीमीिडया के उपयोग जैसे- 
वीिडयो, ऑिडयो, ळ᭡थ्, एिनमेशन आᳰद ने नए 
रचना᭜मक दरवाज़े खोले ह।ᱹ डॉ. सीमा िᮢपाठी कᳱ 
पु᭭तक ”ᳲहदी सािह᭜य और िडिजटल युग“ मᱶ उ᭨लेख 
िमलता ह ै ᳰक “िडिजटल किवता केवल पठन नहᱭ, 
बि᭨क अनुभव करने कᳱ ᮧᳰᮓया ह,ै जो पाठक को एक 
इंटरेि᭍टव मंच ᮧदान करती ह।ै”1 यह शोध इसी 
᳇᳇ंा᭜मक संबंध- परंपरा और नवाचार-का िव᳣ेषण 
करता ह।ै इसके अंतगᭅत हम यह जानने का ᮧयास 
करᱶग ेᳰक परंपरागत और िडिजटल किवता के ᭭वᱨप, 
भाषा, िवषय-व᭭तु, ᮧसार और पाठकᳱय अनुभव मᱶ 
ᳰकस ᮧकार के भेद और सा᭥य दखेने को िमलते ह।ᱹ इस 
तुलना के मा᭟यम से हम यह भी समझ सकᱶ गे ᳰक 
िडिजटल मा᭟यमᲂ ने किवता कᳱ अिभ᳞िᲦ और 
सामािजक भूिमका को ᳰकस हद तक बदला ह,ै और 
᭍या इससे किवता कᳱ सािहि᭜यक गᳯरमा को नया 
आयाम िमला ह ैया संकट।  
भािषक एव ंसरंचना᭜मक िभ᳖ताए ँ
परंपरागत किवता और िडिजटल किवता के बीच 
सबसे ᮧमुख अंतर उनकᳱ भाषा और संरचना मᱶ दखेा 
जा सकता ह।ै परंपरागत किवता मᱶ भाषा न केवल 
िवचारᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ का मा᭟यम होती ह,ै बि᭨क 
यह सᲅदयᭅबोध, सां᭭कृितक चेतना और िश᭨पगत 
अनुशासन का वाहक भी होती ह।ै उदाहरण᭭वᱨप, 
जयशंकर ᮧसाद कᳱ ‘कामायनी’ या रामधारी ᳲसह 
‘ᳰदनकर’ कᳱ ‘रि᭫मरथी’ जैसी रचनाᲐ मᱶ सं᭭कृतिन᳧ 
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श᭣दावली, लय, छंद, और ᮧतीकᲂ कᳱ गहराई ᭭प᳥ 
दखेी जा सकती ह।ै इन किवताᲐ मᱶ ᮧयुᲦ भाषा न 
केवल भावᲂ को उभारती ह,ै बि᭨क एक कालगत 
गᳯरमा और सािहि᭜यक अनुशासन को भी ᭭थािपत 
करती ह।ै छंद, अलंकार, अनुᮧास, यमक, उपमा आᳰद 
अलंकारᲂ का िनयोिजत ᮧयोग परंपरागत किवता कᳱ 
िवशेषता रही ह,ै जो किवता को न केवल पठनीय 
बि᭨क ᮰वणीय भी बनाता ह।ै 

वहᱭ दसूरी ओर, िडिजटल किवता कᳱ भाषा 
कहᱭ अिधक मुᲦ, संवादा᭜मक और समसामियक 
होती ह।ै इसमᱶ पारंपᳯरक अलंकारᲂ या छंदᲂ का ᮧयोग 
कम होता ह ैया इसके ᭭थान पर किवता सीधी, सरल, 
और संिᭃ᳙ अिभ᳞िᲦ पर कᱶ ᳰᮤत होती ह।ै यह ᮧवृिᱫ 
आज के सोशल मीिडया ᭡लेटफॉ᭥सᭅ कᳱ गित और 
सीमाᲐ (जैसे ᳰक श᭣द सीमा, दृ᭫ या᭜मक 
᭟यानाकषᭅण, ᭜वᳯरत ᮧितᳰᮓया) के अनुᱨप भी ह।ै 
उदाहरण के िलए, इं᭭टाᮕाम जैसे मा᭟यमᲂ पर 
ᮧकािशत लघु किवताᲐ, जैसे ᳰक YourQuote 

Terribly Tiny Tale आᳰद-मᱶ श᭣दᲂ का चुनाव अ᭜यंत 
सरल और आ᭜मकᱶ ᳰᮤत होता ह।ै इसमᱶ अिधकतर 
᳞िᲦगत भावनाए,ँ संबंधᲂ कᳱ जᳯटलता, मानिसक 
᭭वा᭭᭝य या आ᭜मसंवाद के िवषयᲂ को िबना ᳰकसी 
जᳯटल का᳞शाᳫीय उपकरण के ᳞Ღ ᳰकया जाता 
ह।ै 

संरचना के ᭭तर पर भी दोनᲂ मᱶ गहरा भेद 
ह।ै परंपरागत किवता मᱶ अनु᭒छेदᲂ का िनधाᭅरण छंद 
कᳱ लंबाई और िवचार कᳱ गहराई पर आधाᳯरत होता 
ह।ै उदाहरण᭭वᱨप, छंदब᳍ दोहा (13-11 माᮢाए)ँ, 
चैपाई (16 माᮢाए)ँ, या ग़ज़ल कᳱ पंिᲦया ँ िवशेष 
सं᭎या᭜मक अनुशासन मᱶ बंधी होती ह।ᱹ वहᱭ िडिजटल 
किवता कᳱ संरचना अिधक लचीली होती ह ैया यह 
किव कᳱ शैली, मा᭟यम और संदशे कᳱ ज़ᱨरतᲂ के 
अनुसार बदलती रहती ह।ै कभी यह केवल एक पंिᲦ 
मᱶ पूरी किवता हो सकती ह,ै तो कभी िचᮢ के साथ 
एक वा᭍य मᱶ पूरी किवता समा सकती ह।ै 

िडिजटल किवता कᳱ भाषा मᱶ अंᮕेज़ी, ᳲहदी, 
या ᭃेᮢीय भाषाᲐ का िम᮰ण आम ह ै िजस े ‘कोड 
िमᳲ᭍सग’ कहते ह।ᱹ यह ᮧवृिᱫ आज के युवाᲐ कᳱ 
बᱟभािषक अिभ᳞िᲦ कᳱ पहचान बन चुकᳱ ह।ै जैसे-
“मुझे तेरी याद तो आती ह,ै but I have learned to 

smile without you.” इस तरह कᳱ रचनाए ँ
पारंपᳯरक किवता कᳱ भािषक गᳯरमा से िभ᳖ होते 
ᱟए भी पाठकᲂ से भावना᭜मक जुड़ाव कायम करती 
ह।ᱹ यह अंतर न केवल भाषाई ᭭तर पर ᭭प᳥ ह,ै बि᭨क 
सामािजक वगᭅ और पीᳰढ़यᲂ के बीच का᳞ कᳱ समझ 
और ᮧाथिमकताᲐ मᱶ अंतर को भी दशाᭅता ह।ै इस 
ᮧकार, भािषक और संरचना᭜मक दिृ᳥ से िडिजटल 
किवता ने पारंपᳯरक किवता से एक अलग मागᭅ चुना 
ह,ै जो समय, मा᭟यम और समाज कᳱ नई माँगᲂ के 
अनुसार िवकिसत ᱟआ ह।ै िडिजटल किवता जहा ँ
अिभ᳞िᲦ कᳱ आज़ादी और नवाचार को ᮧाथिमकता 
दतेी ह,ै वहᱭ परंपरागत किवता भाषा और िश᭨प कᳱ 
पᳯरपᲤता तथा ऐितहािसकता का ᮧितिनिध᭜व करती 
ह।ै 

िडिजटल किवता के िव᭭तार ने किवता के 
ᱨप और उसके उपभोग के तरीकᲂ को भी बदल ᳰदया 
ह।ै परंपरागत किवता जहाँ मु᭎यतः पु᭭तकᲂ, 
पिᮢकाᲐ और मंचीय ᮧ᭭तुितयᲂ तक सीिमत थी, वहᱭ 
िडिजटल किवता ने इंटरनेट और मोबाइल तकनीक के 
मा᭟यम से किवताᲐ को एक वैि᳡क ᭭तर पर 
पᱟचँाया ह।ै इसने किव और पाठक के बीच कᳱ दरूी 
को कम ᳰकया ह ैऔर किवता को अिधक इंटरैि᭍टव, 
सहभागी और बᱟआयामी बना ᳰदया ह।ै उदाहरण के 
िलए, ि᭗वटर या इं᭭टाᮕाम जैसे ᭡लेटफॉमᭅ पर 
किवताए ँन केवल पढ़ी जाती ह ᱹबि᭨क लाइक, शेयर 
और कमᱶट के मा᭟यम से त᭜काल ᮧितᳰᮓया ᮧा᳙ करती 
ह,ᱹ िजससे किवता एक संवादा᭜मक अनुभव बन जाती 
ह।ै इससे किवताᲐ कᳱ रचना और उपभोग दोनᲂ ही 
अिधक सामूिहक और गितशील हो गए ह।ᱹ इस ᮧकार, 
परंपरागत किवता और िडिजटल किवता के बीच का 
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यह संतुलन ही आधुिनक का᳞ कᳱ बᱟआयामीता और 
समृि᳍ का कारण ह,ै जो भाषा, संरचना, मा᭟यम और 
पाठक कᳱ बदलती आव᭫यकताᲐ के अनुᱨप लगातार 
िवकिसत हो रहा ह।ै 

िडिजटल किवता कᳱ सहजता और पᱟचँ ने 
युवा पीढ़ी को किवता के ᮧित आकᳶषत ᳰकया ह,ै जो 
पारंपᳯरक किवता कᳱ जᳯटलता से कभी-कभी दरू 
रहती थी। सोशल मीिडया ᭡लेटफॉ᭥सᭅ पर किवता कᳱ 
यह नई लहर न केवल भावनाᲐ कᳱ ᭜वᳯरत 
अिभ᳞िᲦ का मा᭟यम बनी ह,ै बि᭨क इससे कई नए 
किव भी उभरे ह ᱹ िज᭠हᲂने अपनी िविश᳥ शैली और 
आवाज़ बनाई ह।ै उदाहरण के तौर पर, 
‘#Instapoetry’ के ᱨप मᱶ लोकिᮧय इस ᮧवृिᱫ ने 
किवता को एक नयी पहचान दी ह,ै जहाँ छोटी-छोटी 
पंिᲦया ँ भी गहरे अथᭅ और भावनाᲐ को संᮧेिषत 
करती ह।ᱹ हालांᳰक, आलोचक यह भी कहते ह ᱹᳰक इस 
शैली मᱶ कभी-कभी किवता कᳱ मौिलकता और भाषा 
कᳱ गहराई कम हो जाती ह,ै लेᳰकन इसका यह अथᭅ 
नहᱭ ᳰक िडिजटल किवता को कम आँका जाए। इसके 
िवपरीत, यह एक नया यगु ह ै जहाँ किवता कᳱ 
पᳯरभाषा बदल रही ह ैऔर यह अिधक समावशेी और 
बᱟभािषक होती जा रही ह।ै इस ᮧकार, िडिजटल 
किवता ने किवता कᳱ पारंपᳯरक सीमाᲐ को तोड़कर 
उसे और अिधक जीवंत और ᮧासंिगक बनाया ह।ै 

परंपरागत किवता और िडिजटल किवता के 
बीच एक अ᭠य मह᭜वपूणᭅ अंतर उनकᳱ अिभ᳞िᲦ के 
मा᭟यम और ᮧ᭭तुित के तरीकᲂ मᱶ भी दखेने को 
िमलता ह।ै परंपरागत किवता ह᭭तिलिखत या मुᳰᮤत 
ᱨप मᱶ पᮢ-पिᮢकाᲐ, संकलनᲂ और पु᭭तकᲂ मᱶ 
ᮧकािशत होती ह।ै इसका फॉमᱷट ि᭭थर और पाठक का 
अनुभव मु᭎यतः शाि᭣दक और क᭨पनाशील होता ह।ै 
इसमᱶ भाषाई सᲅदयᭅ, छंद, अलंकार और भावᮧवणता 
का िवशेष मह᭜व होता ह।ै डॉ. रामनारायण 
शमाᭅ,“भारतीय का᳞शाᳫ और किवता”,मᱶ िलखते ह ᱹ
ᳰक “किवता का मूल उ᳎े᭫य भावᲂ कᳱ सघनता और 

अिभ᳞िᲦ कᳱ उ᭜कृ᳥ता ह,ै जो छपे ᱟए श᭣दᲂ मᱶ 
पᳯरपूणᭅता पाती ह।ै”2  जहा ँपरंपरागत किवता पाठक 
कᳱ क᭨पना पर िनभᭅर होती ह,ै वहᱭ िडिजटल किवता 
मᱶ टे᭍᭭ट के साथ-साथ दृ᭫ य और ᮰᳞ ᮧभाव का 
समावशे होता ह।ै इसका असर पाठक के संवेदना᭜मक 
अनुभव पर गहरा होता ह।ै 

डॉ. अि᳡नी कुमार िम᮰ा कᳱ “ई-किवता और 
नई अिभ᳞िᲦ िवधाए”ँ मᱶ उ᭨लेख ह ै ᳰक “िडिजटल 
᭡लेटफॉमᭅ पर किवता ऑिडयो-िवज़ᰛअल ᮧ᭭तुित के 
मा᭟यम स े पाठक को नई भावभूिम मᱶ ᮧवेश कराती 
ह।ै”3 

परंपरागत किवता का ᮧकाशन एक दीघᭅ 
ᮧᳰᮓया ह ैिजसमᱶ संपादन, मुᮤण और िवतरण शािमल 
होता ह।ै वहᱭ िडिजटल किवता को लेखक ᭭वतः 
᭣लॉग, फेसबुक, इं᭭टाᮕाम, या यूᲷूब जैसे मंचᲂ पर 
ᮧकािशत कर सकता ह।ै डॉ. नीता रघुवंशी ने 
”िडिजटल युग मᱶ सािह᭜य” मᱶ कहा ह ै ᳰक “िडिजटल 
मा᭟यमᲂ ने रचनाकारᲂ को संपादकᳱय चयन कᳱ 
बा᭟यता से मुᲦ ᳰकया ह।ै”4 

समकालीन सािहि᭜यक िवमशᭅ मᱶ परंपरागत 
और िडिजटल किवता के बीच समीकरण अ᭍सर 
आलोचना᭜मक दिृ᳥ से भी दखेा जाता ह।ै जहा ँ
परंपरागत किवता को भाषा, छंद, और िश᭨प कᳱ 
पᳯरपᲤता का ᮧतीक माना जाता ह,ै वहᱭ िडिजटल 
किवता कᳱ आलोचना कभी-कभी उसकᳱ सरसता और 
लघु᭜व के कारण होती ह।ै जैसे ᳰक सािहि᭜यक 
आलोचक िवनोद कुमार (2018) ने अपनी पु᭭तक 
आधुिनक ᳲहदी किवता के ᭭वर मᱶ उ᭨लेख ᳰकया ह ैᳰक 
िडिजटल किवता “अ᭍सर का᳞शाᳫीय गहनता से 
िवमुख होकर ता᭜कािलक भावनाᲐ का संिᭃ᳙ 
संᮧेषण माᮢ रह जाती ह।ै” वे यह भी बताते ह ᱹ ᳰक 
इससे किवता कᳱ ᭭थायी सािहि᭜यक महᱫा पर ᮧ᳤ 
उठते ह।ᱹ उदाहरण के िलए, इं᭭टापोएᮝी मᱶ िमलने 
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वाली छोटी-छोटी पंिᲦया,ँ जैसे- “I am broken 
but still shining” या “ᳰदल तो ह ैमेरा, पर समझ 
नहᱭ आता” तेज़ी से भावना᭜मक जुड़ाव तो कराती ह,ᱹ 
पर उनकᳱ भाषा और िश᭨प कᳱ दिृ᳥ से गहराई 
सीिमत होती ह।ै इसके िवपरीत, जयशंकर ᮧसाद कᳱ 
कामायनी या िनराला कᳱ ‘सरोज ᭭मृित’ जैसी कृितया ँ
अपनी िव᭭तृत संरचना, गहन ᮧतीका᭜मकता और 
भाषाई सᲅदयᭅ के कारण सािहि᭜यक अ᭟ययन के िलए 
अिधक उपयुᲦ मानी जाती ह।ᱹ 

हालांᳰक, यह भी मानना होगा ᳰक िडिजटल 
किवता ने किवता के दायरे को ᳞ापक बनाया ह ैऔर 
उसे युवा वगᭅ के बीच पुनः लोकिᮧय बनाया ह,ै जो 
परंपरागत किवता कᳱ जᳯटलताᲐ से दरू रहता था। 
यह एक नई सां᭭कृितक आव᭫यकता का पᳯरणाम भी 
ह,ै िजसमᱶ ᭜वᳯरत अिभ᳞िᲦ और त᭜काल सामािजक 
संवाद को मह᭜व ᳰदया जाता ह।ै अतः, समालोचना मᱶ 
दोनᲂ ᱨपᲂ के गुण-दोष के बावजूद, यह ᭭प᳥ ह ै ᳰक 
िडिजटल किवता और परंपरागत किवता अपने-अपने 
संदभᲄ और आव᭫यकताᲐ के अनुसार मह᭜वपूणᭅ ह।ᱹ 

परंपरागत किवता मᱶ गहन ᳲचतन, 
ᮧतीका᭜मकता, आलंकाᳯरकता और शाᳫीयता का 
समावशे अिधक होता ह।ै इसमᱶ समय िलया जाता ह ै
ᳰक िलखने, संपाᳰदत करने और छपने कᳱ ᮧᳰᮓया लंबी 
होती ह।ै इसके िवपरीत, िडिजटल किवता अिधक 
ता᭜कािलक होती ह।ै यह समय कᳱ गित के साथ 
चलती ह ैऔर िवचारᲂ को तुरंत अिभ᳞Ღ करने का 
मा᭟यम बनती ह।ै उदाहरण᭭वᱨप, इं᭭टाᮕाम या 
फेसबुक जैसे मंचᲂ पर किवताए ँ कुछ ही िमनटᲂ मᱶ 
हज़ारᲂ पाठकᲂ तक पᱟचँ जाती ह ᱹ और ᮧितᳰᮓयाए ँ
भी तुरंत ᮧा᳙ होती ह।ᱹ 

िडिजटल किवता कᳱ एक बड़ी िवशेषता यह 
ह ै ᳰक यह म᭨टीमीिडया का ᮧयोग करती ह।ै इसमᱶ 
केवल श᭣द ही नहᱭ, बि᭨क िचᮢ, ᭟विन, संगीत, गित 
और ᮧभावᲂ का भी समावेश होता ह।ै इससे किवता 

का अनुभव बᱟआयामी बन जाता ह।ै परंपरागत 
किवता मु᭎यतः श᭣द आधाᳯरत होती ह,ै जहाँ पाठक 
क᭨पना के मा᭟यम से अथᭅ और भाव को आ᭜मसात 
करता ह।ै िडिजटल किवता मᱶ यह ᮧᳰᮓया दृ᭫ य और 
᮰᳞ मा᭟यमᲂ के सहयोग से और भी सजीव हो जाती 
ह।ै 

िडिजटल मा᭟यमᲂ ने नए और युवा किवयᲂ 
को मंच ᮧदान ᳰकया ह,ै िजनके पास पहले ᮧकाशन के 
सीिमत अवसर होते थे। अब कोई भी किव अपनी 
रचनाए ँ ᭭वतंᮢ ᱨप से साझा कर सकता ह,ै िजसस े
किवताई का दायरा ᳞ापक हो गया ह।ै हालांᳰक, 
इसके साथ कुछ चुनौितया ँभी आई ह,ᱹ जैस-े गुणवᱫा 
मᱶ िगरावट, भाषा कᳱ शु᳍ता कᳱ अनदखेी और सतही 
लोकिᮧयता कᳱ होड़। परंपरागत किव,ता मᱶ गुणवᱫा, 
सािहि᭜यकता और पᳯर᭬कृत अिभ᳞िᲦ पर अिधक 
बल ᳰदया जाता ह।ै साथ ही, िडिजटल किवता ने 
पाठक कᳱ भूिमका को भी बदला ह।ै पहले पाठक 
केवल रचनाᲐ को पढ़ता था और आ᭜मसात करता 
था, अब वह ᳯट᭡पणी साझा करने और ᮧितᳰᮓया दनेे 
के मा᭟यम से सᳰᮓय भागीदार बन गया ह।ै इससे 
सािहि᭜यक संवाद को नया ᱨप िमला ह।ै भाषा के 
ᮧयोग मᱶ भी दोनᲂ मा᭟यमᲂ मᱶ अंतर ᭭प᳥ ह।ै 
परंपरागत किवता मᱶ शु᳍ भाषा और ᳞ाकरिणक 
अनुशासन अपेिᭃत होता ह,ै जबᳰक िडिजटल किवता 
मᱶ ᳲहि᭏लश, ᭭लᱹग, इमोजी और संिᭃ᳙ ᱨपᲂ का 
अिधक ᮧयोग होता ह।ै यह नए समय कᳱ संᮧेषण 
शैली को दशाᭅता ह।ै 

इस ᮧकार दखेा जाए तो िडिजटल किवता 
और परंपरागत किवता दोनᲂ कᳱ अपनी-अपनी 
िवशेषताए ँ ह।ᱹ दोनᲂ एक-दसूरे कᳱ िवरोधी नहᱭ, 
बि᭨क पूरक ᱨप मᱶ सािह᭜य को एक नए आयाम कᳱ 
ओर ले जा रही ह।ᱹ िडिजटल किवता और परंपरागत 
किवता दोनᲂ के अपन-ेअपन ेमह᭜व ह।ᱹ जहाँ परंपरागत 
किवता गहनता और ᭭थािय᭜व कᳱ ᮧतीक ह,ै वहᱭ 
िडिजटल किवता नवाचार और ता᭜कािलकता कᳱ वाहक 
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ह।ै दोनᲂ िवधाएँ एक-दसूरे कᳱ पूरक हो सकती ह,ᱹ न ᳰक 
िवरोधी। िडिजटल युग मᱶ किवता का यह ᱨपांतरण 
सािह᭜य के िवकास कᳱ ᳰदशा मᱶ एक मह᭜वपूणᭅ कदम ह।ै 
इसिलए कहा जा सकता ह ैᳰक दोनᲂ ही ᱨप परंपरागत 
और िडिजटल किवता सािह᭜यᲂ को समृ᳍ करन े वाल े
मह᭜वपूणᭅ ᭭तंभ ह।ᱹ एक गहराई ᮧदान करती ह ैतो दसूरी 
िव᭭तार। भिव᭬य का सािह᭜य इ᭠हᱭ दोनᲂ के संतुलन से 
आकार लगेा। 
स᭠दभᭅ-सचूी 
1 डॉ.सीमा िᮢपाठी,”ᳲहदी सािह᭜य और िडिजटल युग”, 
वाणी ᮧकाशन, 2020, पृ᳧ सं᭎या-45 
2 डॉ. रामनारायण शमाᭅ,“भारतीय का᳞शाᳫ और 
किवता”, राजकमल ᮧकाशन, 1998, पृ᳧ सं᭎या-112 

3 डॉ. अि᳡नी कुमार िम᮰ा,”ई-किवता और नई 
अिभ᳞िᲦ िवधाएँ”, ᳰकताबमहल ᮧकाशन, पृ᳧ सं᭎या-
76, 2021 
4 डॉ. नीता रघुवंशी,”िडिजटल युग मᱶ सािह᭜य”, 
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◆सहायक आचायᭅ , िह᭠दी िवभाग  
ᳩातकोᱫर राजकᳱय क᭠या महािव᳒ालय,  

से᭍टर-11, च᭛डीगढ़ 
ई.मेल- sangamve@gmail.com 

फोन: 9463603737 

‘दौड़’: वै᳡ीकरण कᳱ लहर मᱶ बदलती सामािजक सरंचना,म᭨ूय तथा सवंदेनाएँ 
◆डॉ. अ᭠सा ए

शोधसार: वै᳡ीकरण ने पूरे िव᳡ को 
िव᳡ ᮕाम मᱶ बदल ᳰदया ह।ै यह एक 
ऐसी ᳞व᭭था ह ै जो हर दशे कᳱ 

भौगोिलक सीमाᲐ को लाँघकर राजनीितक, 
सामािजक, आᳶथक, सां᭭ कृितक एवं सािहि᭜यक 
ि᭭थितयᲂ और मू᭨यᲂ मᱶ अक᭨पनीय पᳯरवतᭅन लाया 
ह।ै आज हमारी भाषा, सं᭭ कृित, परंपरा तथा पहचान 
को फालतू एव ं मह᭜वहीन बनाकर उपभोᲦावाद, 
बाज़ारीकरण, उदारीकरण, िव᭄ापनबाजी सं᭭ कार, 
आजीिवकावाद, आᳶथक सा᮫ा᭔यवाद, नव 
उपिनवेशवाद, ᮧौ᳒ोिगकᳱ आᳰद ने हमारे तमाम 
जीवंत मानव मू᭨यᲂ को िनरथᭅक एव ं बेबिुनयाद 
᭭थािपत कर ᳰदया ह।ै वै᳡ीकरण कᳱ इन उलझी ᱟई 
ि᭭थितगितयᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ ममता कािलया जी के 
‘दौड़’ उप᭠यास मᱶ पᳯरलिᭃत ह।ै ᮧ᭭तुत उप᭠यास के 
पᳯरवेश, कथा, पाᮢ तथा उनकᳱ मानिसकता सब 
वैि᳡क सं᭭कृित के सूचक ह।ᱹ इसमᱶ शहरी जीवन 
सं᭭कृित, औ᳒ोगीकरण से उ᭜प᳖ यांिᮢकता व िनᳶल᳙ 
जीवन-मू᭨यᲂ का ᮧभाव साफ दशᭅनीय ह।ै यह 
त᭜कालीन समय को ᮧितिनिध᭜व करता ह।ै 
बीज श᭣द: उपभोᲦावादी सं᭭कृित, बाजारवादी 

सं᭭कृित, आजीिवकावाद, यांिᮢक स᭤यता, 
िव᭄ापनवादी सं᭭कृित, ᮧौ᳒ोिगकᳱ, िनᳶल᳙मू᭨य, 
बदलते मानवीय संबंध, जᳯटल मानिसकता। 
मलू आलखे: 
      वै᳡ीकरण से उपजी औ᳒ोिगक उपभोᲦावादी 
सं᭭कृित के पᳯरणाम᭭वᱨप बᱟरा᳦ीय क᭥पिनयᲂ ने हर 
कहᱭ अपनी जगह जमा ली ह।ै इ᭠हᲂने नव यवुकᲂ को 
रोज़गार के लोभ जगाकर इ᭠हᱶ आकृ᳥ कराने के िलए 
᳞ापार ᮧबंधन पढ़ाने वाली कई िशᭃा सं᭭ थाएँ खोल 
दी गई ह।ᱹ वै᳡ीकरण ने िव᳡ भर को बाज़ार बनाकर 
दिुनया भर के मानव को उपभोᲦा या ᮕाहक मᱶ बदल 
ᳰदया ह।ै यह आदमी को ᭭वाथᱮ व लालची भी बना 
ᳰदया ह।ै डॉ. रेखा सेठी के अनुसार-“भारत अब 
भूमंडलीकरण के कारण अंतराᭅ᳦ीय अथᭅतंᮢ का एक 
उभरता ᱟआ मालगोदाम और िवशाल उपभोᲦा 
बाज़ार बन गया ह।ै”1 इस तरह कहᱶ तो उपभोᲦावाद 
वै᳡ीकरण का पहला हथकंडा ह।ै 

आज ऐसी उपभोᲦावादी औ᳒ोिगक सं᭭कृित 
पनप गई ह ै जो चीज़ᲂ कᳱ माकᱷ ᳳटग करती ह।ै यह 
आᳶथक ᮧᳰᮓया को बढ़ावा दतेी ह।ै यह मानव को घर, 
पᳯरवार व समाज स ेिवलग करके अकेला रह दतेा ह।ै 
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कारणवश संबंधᲂ का िबखराव बढ़ गया तथा आदमी 
आज िसफᭅ  बेचने वाला, खरीदने वाला तक 
पᳯरसीिमत रह गया। ᮧ᭭तुत उप᭠यास के कᱶ ᮤ पाᮢ एम 
बी ए उपािध ᮧा᳙ पवन और उसके दो᭭त इस 
उपभोᲦावादी सं᭭ कार को आगे बढ़ाने वाले ह।ᱹ 
बᱟरा᳦ीय कंपिनयᲂ ने रोज़गार के नए अवसर ᮧदान 
करके पवन और उसके दो᭭त को नैितकता के िवᱧ᳍ 
खड़ा करके एक के बाद दसूरी कंपनी तबदील करने 
कᳱ उ᭜ᮧेरण दतेी ह।ै  
पवन एल पी जी यूिनट मᱶ ᮧिशᭃु सहायक मैनेजर के 
पद अलंकृत करने के बावजूद भी अपनी नौकरी स े
अतृ᳙ ह।ै वह तरᲥᳱ के मोह मᱶ इससे अिधक तन᭎वाह 
िमलने वाली कंपनी मᱶ नौकरी पाने के िलए लालाियत 
व संघषᭅरत ह।ै िजस कंपनी ने पवन को उ᳒ोग-धंधा 
िसखाकर कामयाब बनाया उस कंपनी को ᭜यजकर 
दसूरी कंपनी मᱶ चले जाने के िलए ᳞ᮕ पवन कᳱ 
हरकत पर िपता सवाल उठाते ह ᱹतो वह कहता ह-ै “म ᱹ
िजस दिुनया मᱶ ᱠ ँ वहा ँ एिथ᭍स नहᱭ ᮧोफशनल 
एिथ᭍स कᳱ ज़ᱨरत ह।ै”2 अपनी कैᳯरयर कᳱ पदो᳖ित 
व आजीिवका के िलए वह मू᭨यᲂ को ही नहᱭ, खून के 
ᳯर᭫तᲂ को भी दरू  फᱶ कने के िलए तैयार ह।ै  
 पवन और उसका दो᭭त उस युवा पीढ़ी के 
ᮧितिनिध᭜व करते ह ᱹजो आजीिवका के िलए ᳰकसी भी 
अ᭠याय व हरकत करने के िलए कोई संकोच न महसूस 
करते। यह मनोवृिᱫ उ᭠हᱶ उपभोᲦा सं᭭ कृित ने 
िसखाया ह।ै उनके अनुसार उपभोᲦा सं᭭ कार से व े
पूणᭅतः कािबल व सफल हᲂगे। पवन का कथन ह ैᳰक- 
“मुझे सं᭭कृित नहᱭ उपभोᲦा सं᭭कृित चािहए, तभी म ᱹ
कामयाब रᱠगँा।3 अपने ल᭯य व हिैसयत के िलए 
संघषᭅरत पवन कᳱ उपभोᲦावादी नज़ᳯरए ने िनᳶल᳙ 
मू᭨य, पाᳯरवाᳯरकता तथा आदमी कᳱ मान-मयाᭅदाᲐ 
को तोड़ा ह।ै वह ऐसी औ᳒ोिगक सं᭭कृित मᱶ खड़ा ह ै
जहाँ ᭡यार, ममता एव ंपाᳯरवाᳯरक संबंध सब ᳞थᭅ व 
िबकाऊ माᮢ ह।ᱹ  

शहरीकरण और औ᳒ोगीकरण स े उ᭜प᳖ 
यंᮢीकरण ने वै᳡ीकरण को बढ़ावा ᳰदया ह।ै यह 
जीवन को ᳞᭭त, संघषᭅ भरा, अकेलापन से ᮕिसत, 
तनावᮕ᭭त, ᭭वाथᭅिल᳙, सवंदेनहीन, संबंध शू᭠य, 
जᳯटल और सबंंधᲂ मᱶ दरार आᳰद ᮧदान करते ह।ᱹ 
शहरी माहौल कᳱ पसंदीदा पवन अपना दशे 

इलाहाबाद ᭜यागकर ᳞ावसाियक नगर अह᭥मदाबाद 
मᱶ अपना कैᳯरयर बनाता ह।ै जब भी उसे अपना भवन 
आना पड़ता ह ै तो वहा ँ का सब कुछ उस े घृिणत, 
फालतू व ᭭थानीय लगता ह।ै ᭍यᲂᳰक उसके इदᭅ-िगदᭅ 
शहरी कोलाहल, आपाधापी व मशीनी सं᭭ कार वगैरह 
न के बराबर ह।ᱹ इस तरह शहरी जीवन के 
अंधानुकरण के कारण वह शनै:-शनैः अपने घर स े
िवलग हो जाता ह।ै शहरीकरण कᳱ होड मᱶ फँसते नव 
युवक ᳰकस हद तक ममताहीन, अनैितक व संकटᮕ᭭त 
बन जाता ह ैइसकᳱ ओर भी उप᭠यास इशारा करता 
ह।ै  

बाज़ार कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ कैᳯरयर या आजीिवका 
कᳱ ᮧाथिमकता बᱟत ह।ै पवन के िलए शादी 
पाᳯरवाᳯरक सुख-दखु का साधन नहᱭ अिपतु 
आजीिवका कᳱ मदद दनेे वाला एक औज़ार माᮢ ह।ै 
इसिलए वह कं᭡युटर मᱶ पारंगत ᭭टैला को अपनी 
संिगनी बनाता ह।ै ये पित-प᳀ी के िलए दांप᭜य स े
अिधक अपनी-अपनी आमदनी व कैᳯरयर कᳱ ᮧमुखता 
रही ह।ै यहा ँ ᭟यात᳞ ह ै ᳰक बाज़ार कᳱ ज़ᱨरतᲂ के 
आगे ᳞िᲦ व ᳞िᲦ संबंध मह᭜वहीन व िनरथᭅक ह।ै 
उप᭠यास मᱶ एक ओर पवन-᭭टैला जैसे पित-प᳀ी ह ैतो 
दसूरी ओर अिभषेक-राजुल जैसी दपंित भी ह।ᱹ राजुल 
को बᲬे के िलए अपना कैᳯरयर कᳱ उपेᭃा करनी पड़ी, 
यह दखु-ददᭅ उस े हमेशा सताती ह।ै उसकᳱ राय मᱶ- 
“डबल इनकम नो ᳰक᭙स।” 4 एक ऐसे ज़माने मᱶ हम 
जी रह ेथे जहाँ बᲬे ई᳡र का वरदान मानते थे, अिपतु 
आज संतानो᭜पिᱫ एक आव᭫यकता माᮢ तक 
पᳯरसीिमत रह गयी ह।ै मानना ह ैᳰक एक स ेअिधक 
संतान कैᳯरयर के िलए बाधा उपि᭭थत करेगी। इस 
तरह बाज़ाᱨ सं᭭कार तथा आजीिवकावाद ने वतᭅमान 
मानव कᳱ मानिसकता मᱶ भारी पᳯरवतᭅन, िनमᭅमता, 
संबंध शू᭠यता भरकर उसे िनवᱷयिᲦकता कᳱ ओर 
घसीट िलया ह।ै 

िव᭄ापन बाज़ारवाद का दसूरा मह᭜वपूणᭅ 
औज़ार ह।ै यह ᮓय-िवᮓय मᱶ बढ़ावा दतेा ह।ै य ेआज 
जनता कᳱ ᱧिच- अᱧिचयᲂ को तय करने लगे ह।ᱹ 
उपभोᲦा इसके ᮧभाव मᱶ पड़कर इसकᳱ अथᭅवᱫा को 
िबना दखेे इसके छल-ᮧपंच का बड़ी ही आसानी स े
िशकार हो जाता ह।ै यह मानव को आकृ᳥ करके 
बेवकूफ भी बनाता ह।ै उपभोᲦा सं᭭ कार से उ᭜प᳖ 
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िव᭄ापन के इस खोखलेपन का िचᮢण लेिखका ने 
बेहद ᮧभावी ढंग से उᲦ उप᭠यास मᱶ िचिᮢत ᳰकया ह।ै 
अिभषेक तथा उसकᳱ प᳀ी कᳱ आपसी बातचीत 
िव᭄ापन के नकलीपन का खुलासा करने वाली ह।ै 
अिभषेक का कथन िव᭄ापन के खोखलेपन व 
अनैितकता को ᳞Ღ करता ह-ै “हमᱶ सᲬाई नहᱭ, 
ᮧोड᭍ट बेचनी ह।ै”5 यहाँ िव᭄ापन कᳱ हतᮧभ भरी 
दिुनया कᳱ ᳰदखावा या ढᲂग साफ ᮧकट ᱟआ ह।ै 

ᮧौ᳒ोिगक ᮓािंत वै᳡ीकरण कᳱ सबसे बड़ी 
ताकत ह ैजो आᮓमणकारी के ᱨप मᱶ िछपकर अपना 
ᳰᮓया-कलाप करती ह।ै इसने आदमी को मशीनी बना 
ᳰदया ह।ै आजीिवका के चᲥर मᱶ पड़कर वह चलता-
ᳰफरता ह ैऔर उसके मन मᱶ तिनक भी संवेदना नहᱭ। 
मानव का आपसी सबंंध अब िसफᭅ  ई-मेल, इंटरनेट 
तथा सैटलाइट मᱶ िसमट गया। उपयुᭅᲦ उप᭠यास के 
पाᮢ पवन, ᭭टैला, सघन आᳰद अपने पᳯरवारवालᲂ स े
ऐसे सबंंध रखते ह ᱹ तथा ऐसे आपसी संबंध रखना 
उिचत ही समझते ह।ᱹ यहाँ तक ᳰक पवन व ᭭टैला कᳱ 
शादी इंटरनेट ᳇ारा िन᳟य कर लेता ह,ै िववाह का 
संकेत फॉन व ई-मेल के ज़ᳯरए मा-ँबाप को सूिचत 
करता ह ै औरिववाह का सारा ᮧबंधन भी यहᱭ पर 
होता ह।ै सघन का सारा वᲦ इंटरनेट व कं᭡यूटर के 
सामने िबताना, कं᭡यूटर मᱶ मािहर ᭭टैला पवन कᳱ मा ँ
कᳱ सारी सजᭅनाᲐ को ᭢लॉपी िड᭭क मᱶ भरकर दनेा, 
᭭टैला-पवन का दा᭥प᭜य सटैलाइट व कं᭡युटर के 
मा᭟यम स ेिबताना इ᭜याᳰद कई संदभᭅ ᮧ᭭तुत उप᭠यास 
मᱶ उभर आए ह ᱹजो मानव व उसके ᳰदमाग के ऊपर 
अपनी ताकत जमाने वाली ᮧौ᳒ोिगकᳱ कᳱ चालाकᳱ 
को रेखाᳰंकत करते ह।ᱹ 

उपभोᲦावादी सं᭭ कृित मᱶ पले आज के नव 
युवक मᱶ जड़ मानिसकता व मू᭨यहीनता बढ़ती जा 
रही ह।ᱹ ᮧ᭭तुत उप᭠यास के पवन, सघन, ᭭टैला, 
िस᳍ाथᭅ, अिभषेक, राजुल जैसे पाᮢ के चᳯरᮢ तथा 
उनकᳱ मानिसकता इसके अनुᱨप ह।ᱹ आजीिवकावादी 
पवन के पाᳯरवाᳯरक संबंध व दांप᭜य सबंंध मᱶ 
िशिथलता छाई ᱟई ह।ै इसका कारण पवन का 
पा᳟ा᭜य दिृ᳥कोण ह।ै ᳞ापाᳯरक मनोभाव मᱶ पलने 
वाले पवन मा-ँबाप के ᭡यार का ऋण पैसा दकेर 
चुकाना चाहता ह।ै वह कहता ह-ै “माँ हमारे आने स े
आपका बᱟत खचᭅ ᱟआ ह,ै यह मᱹ आपको पहली ᳰक᭭त 

द ेरहा ᱠ।ँ वेतन िमलने पर और दूगँा।”6 यहाँ पवन कᳱ 
संबंधहीनता व जᳯटल पाᳯरवाᳯरक संबंध का नमूना 
िमलता ह।ै उप᭠यास मᱶ लेिखका ने अपने िपता कᳱ 
मृ᭜य ु पर फॉन पर शोक ᮧकट करके उनके अंितम 
ᳰᮓया-कमᭅ मᱶ भाग लेने के िलए अवकाश न िनकालने 
वाले ᱡदयहीन बेटे कᳱ छिव भी उभारी ह।ै यहा ँ
उप᭠यासकार ने पुरानी मा᭠यताᲐ, मयाᭅदाᲐ, 
नैितकताᲐ और आदशᲄ को नकारकर उसे बबेुिनयाद 
व िनरथᭅक माननेवाले उपभोᲦावादी अथᭅ कᱶ ᳰᮤत नव 
पीढ़ी का िचᮢण करके दसूरी ओर अपनी संतानᲂ के 
᭡यार व आदर- स᭜कार के िलए लालाियत आकुल-
असुरिᭃत मा-ँबाप कᳱ ᱡदय-िवदारक छिव को 
अनावृᱫ ᳰकया ह।ै  
िन᭬कषᭅ: 
साराशंतः उप᭠यासकार ममता कािलया जी ने 
वै᳡ीकरण व उसकᳱ छाया मᱶ पले औ᳒ोिगक 
उपभोᲦावादी सं᭭ कृित के फंद े मᱶ फँसकर अपनी 
अनुभूितयᲂ को ᭜यागकर आजीिवका के िलए भागदौड़ 
करने वाले नव मानव, उसकᳱ बदलती मानिसकता व 
उसके िबगड़ते पाᳯरवाᳯरक सबंंधᲂ को जोड़कर ‘दौड़’ 
उप᭠यास का ताना-बाना बनुा ह।ै समूचा उप᭠यास 
इस बात का गवाही दतेा ह ै ᳰक वै᳡ीकरण से उपजी 
नवीन सं᭭कृितयाँ ᳰकस हद तक मानव कᳱ सहज 
मनोवृिᱫयᲂ, आचरणᲂ, िन᳧ाᲐ, मू᭨यᲂ, मा᭠यताᲐ 
एवं सं᭭ कृितयᲂ पर हमला कर उसे तहस-नहस कर 
ᳰदया ह।ै मानव मन मᱶ जहा ँपहले ᮧेम, ममता, ᭜याग, 
सेवा, सहानुभूित जैसे मू᭨य िनिहत थे, उसके ᭭थान 
पर आज संवेदन शू᭠यता, सबंधंहीनता, अमानवीयता, 
अपराधीकरण तथा अवसरवाᳰदता आᳰद ने अपना घर 
बस िलया ह।ै इस तरह बाज़ार ज᭠य मानिसकता ने 
मानव कᳱ िनजी सवंेदना को धीरे-धीरे ख᭜म कर के 
उसे आ᭜मकᱶ ᳰᮤत बनाकर वैयिᲦक सुख लोलुपता कᳱ 
मज़ा लूटने तथा अिधक स े अिधक पैसा कमाने कᳱ 
होड़ कᳱ ओर ले जाते ᳰदखाई दतेी ह।ै िवᳰदत ह ै ᳰक 
ᮧ᭭तुत उप᭠यास इन सभी आयामᲂ का सवंहन करता 
ह।ै खुद ममता कािलया जी का  वᲦ᳞ अ᭜यंत 
᳣ाघनीय ह ैᳰक-“ ’दौड़’ आज के उस मनु᭬य कᳱ कहानी 
ह,ै जो बाज़ार के दबाव, उनके परोᭃ-अपरोᭃ मारक 
तनाव, आᮓमण और िनमᭅमता तथा अंधी दौड़ मᱶ न᳥ 
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होते  मनु᭬य के आस᳖ खतरे मᱶ पड़े मनु᭬य᭜व को 
उजागर करता ह।ै यह रचना मनु᭬यᲂ के पार᭭पᳯरक 
संबंधᲂ कᳱ परंपरा और वतᭅमान कᳱ जᳯटलताᲐ के म᭟य 
िवकराल अतंराल कᳱ सू᭯म पड़ताल करती ह।ै”7 ᭭प᳥तः 
यह ममता कािलया जी का रचना-कौशल ह ैᳰक उ᭠हᲂन े
इस लघ ु उप᭠यास के ज़ᳯरए वैि᳡क सं᭭कृित व उसके 
घातक पᳯरणामᲂ को एक साथ िपरोकर हमारे स᭥मुख 
पेश ᳰकया ह।ै यह हमᱶ इन गंभीर व  गहन िवचारᲂ पर 
सोचने-िवचारने के िलए बा᭟य करता ह।ै 
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मलयालम भाषा का उ᳊व और िवकास 
◆डॉ. राजीव आर 

शोध - सार : मलयालम भाषा का बᱟत 
पुराना इितहास ह।ै दिᭃण भारत मᱶ 

᳞ा᳙ मूल ᮤािवड़ भाषा से इसका िवकास ᱟआ। इसके 
िविवध पᳯरणामᲂ के फल᭭वᱨप तेलुगु, क᳖ड़, तिमल 
और मलयालम भाषा का िवकास ᱟआ। मलयालम पर 
तिमल का ᮧभाव था। मलयालम भाषा के उ᳊व और 
िवकास संबंधी अ᭟ययन इस लेख का उ᳎े᭫य ह।ै  
बीज श᭣द: भाषा, इितहास, उ᳊व िशलालेख, 
शता᭣दी।  

केरल का शताि᭣दयᲂ पुराना इितहास ह।ै 
‘रामायण’ और ‘महाभारत’ जैसे महाका᳞ᲂ मᱶ भी 
केरल का उ᭨लेख ह।ै ईसा पूवᭅ चौथी शती मᱶ 
‘अलᭃे᭠ᮤ’ (Alexander the Great) का राजदतू 
‘से᭨यूकस’ भारत आया। उ᭠हᲂने भी केरल और यहा ँके 
शासकᲂ के बारे मᱶ परामशᭅ ᳰकया ह।ै स᮫ाट अशोक के 
िशलालेखᲂ मᱶ भी केरल का उ᭨लेख ह।ै केरल के 
शासकᲂ मᱶ ‘चेर’ राजाᲐ का ᮧमुख ᭭थान ह।ै 
‘पित᭗टु᭡पᱫु’, ‘िचल᭡पितकारम’, ‘मिणमेखला’ जैस े
ᮧाचीन ‘चे᭠तिमल’, ‘मिणमखेला’  कृितयᲂ मᱶ भी 

‘चेरा’ शासन काल वᳶणत ह।ै1  
केरल को ᮧाचीन काल से ही िम᮲, अरब, 

चीन, बािबलोन, रोम जैसे दशेᲂ स े᳞ापाᳯरक सबंंध 
था। केरल के दहेातᲂ मᱶ शासन कᳱ सुिवधा के िलए 
सशᲦ ᮕामीण भाषाएँ ज़ारी था। इसे ‘ना᭗टुकूᲵम’ 
कहा गया। ‘चेर’ राजाᲐ के शासन के पूवᭅ यहा ँ
ᮧजातंᮢ के आधार पर जो शासन ᳞व᭭था थी, वह 
शताि᭣दयᲂ तक ᭭थायी रहा। शासन पर नंपूितᳯर और 
नागा वगᭅ के ᮧभु वगᲄ का ᮧभाव था। उन ᮕामीण 
संगठनᲂ के अंदर ‘कᭀकम’, कूᲵम्, दशेम् जैस ेअवांतर 
शासकᳱय सगंठन भी थे। ऐसी शासन ᳞व᭭था कुछ 
काल तक ज़ारी रहा।  

केरल मᱶ कुछ समय तक पाᲽं राजवंश के 
ᮧितपुᱧषᲂ ᳇ारा शासन चलाया गया। ईसा पूवᭅ 11 वᱭ 
शता᭣दी मᱶ राजे᭠ᮤ चोलन नामक ‘चोल’ राजा ने 
त᭜कालीन पेᱧमाल राजा भा᭭कर रिववमाᭅ को 
परािजत ᳰकया। इस तरह पेᱧमाल शासन समा᳙ 
ᱟआ। “राजाᲐ और ᮧभुᲐ कᳱ अधीनता मᱶ 
‘कोलᱫुनाटु’, ‘कोᲬी’, ‘ओटनाडु’ और ‘वेनाटु’ जैस े
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ᮧांतीय शासन ᭭थािपत ᱟए।”2 राजाᲐ के बीच 
आपसी ᭭पधाᭅ भी रही।  

सन 1498 मᱶ पुतᭅगाली नािवक वा᭭कोिड 
गमा के आगमन के साथ केरल और िवदशेी दशेᲂ के 
साथ वािण᭔य ᳯर᭫ता ᭭थािपत ᱟआ। तदनंतर ‘केरल’ 
और ‘डच’ दशे से भी ᳞ापाᳯरक एव ं ᮧशासिनक 
ᳯर᭫ता भी ᱟआ। ऐसा केरल म᭎ुय तीन ᮧांतᲂ के ᱨप मᱶ 
िवभािजत ᱟआ -  दिᭃण मᱶ ‘वेनाडु’ (ितᱧिवतांकूर), 
उᱫर मᱶ कोिषᲥोड और म᭟य मᱶ कोᲬी थे।  

᭭वतंᮢता-ᮧाि᳙ के बाद 1949 मᱶ ितᱧिवतांकूर - 
कोᲬी सयंोजन ᱟआ। भारत के रा᭔य पुनः संगठन के 
आधार पर नवंबर 1, 1956 मᱶ केरल रा᭔य ᭭थािपत 
ᱟआ। तब केरल के पंचानबे ᮧितशत लोगᲂ कᳱ 
मातृभाषा मलयालम थी। राजाᲐ के शासन काल स े
ही केरल मᱶ एक सां᭭कृितक एकता का भाव था। यह 
केरल के दिᭃण और उᱫर ᮧांतो मᱶ लगभग समान 
ᱨप स े था। त᭜कालीन केरल के ओणम, िवषु, 
ितᱧवाितरा जैस े दशेीय ᭜योहार सब लोग िमल-
जुलकर मनाते थे। इस तरह केरल मᱶ कला और 
सािह᭜य कᳱ वृि᳍ ᱟई।  
1. मलयालम भाषा कᳱ उ᭜पिᱫ  

केरल कᳱ भाषा को ‘मलयालम’ नाम ᮧा᳙ ᱟए, दीघᭅ 
काल न ᱟए ह।ᱹ मलयालम पहले दशे के नाम का सूचक 
पद था। पहाड़ स ेसटे ᱟए ‘अलम’ अथाᭅत् दशे के ᱨप 
मᱶ इसका उ᳊व ᱟआ। इसके साथ ‘मलयालम’, 
‘मलया᭛मा’ जैसे पद भी ᮧचिलत थे। अब दशे का नाम 
‘मलयालम’ ही भाषा नाम के ᱨप मᱶ ᮧयुᲦ होता ह।ै  

 ‘मलयालम’ ᮤािवड़ पᳯरवार कᳱ भाषा ह।ै 
लेᳰकन मलयालय का अ᭠य ᮤािवड़ पᳯरवार कᳱ 
भाषाᲐ से िवशेषतः तिमल से ᳰकस ᮧकार गहरा 
ᳯर᭫ता ᱟआ, इसके बारे मᱶ मतभेद ह।ᱹ कुछ िव᳇ान 
मलयालम को तिमल कᳱ एक शाखा माᮢ मानते ह।ᱹ 
पादरी कॉ᭨डवेल के इस मत को ए. आर. 
राजराजवमाᭅ ने अपने ᮕंथ ‘केरल पािणनीयम’ मᱶ खूब 

समथᭅन ᳰकया।  
मलयालम और तिमल का दीघᭅकाल से अगाध संपकᭅ  
ह।ै दोनᲂ भाषाᲐ के ᳞ाकरिणक िनयम ओर पद 
समूह मᱶ समानता ह।ै अतः मलयालम को ही तिमल के 
ᱨप मᱶ ᳞वहार म ᱹलाया गया। लेᳰकन अब यह वाद 
वै᭄ािनक दिृ᳥कोण से खरा नहᱭ उतरता।  
2.मलयालम ओर तिमल  
मलयालम और तिमल के बीच इतनी गाढ़ ᳯर᭫ता होने 
के ᭍या कारण ह?ै इसका दो पहलू ह।ै एक तो 
भाषाᲐ के पᳯरणाम से संबंिधत ह।ै इसके आधार पर 
दखेᱶ तो दोनᲂ भाषाएँ एक ही गोᮢ कᳱ सहोदर भाषाए ँ
ह।ᱹ ᮤिवड़ भाषाᲐ मᱶ तिमल और मलयालम के साथ 
क᳖ड और तेलुगु के बीच भी ᳞ाकरिणक िनयम और 
पद संिहता के आधार पर गहरा ᳯर᭫ता ह।ै 1944 मᱶ 
मᳰदराशी िव᳡िव᳒ालय (चे᳖ै) ᳇ारा ᮧकािशत 
कोराडा रामकृ᭬ण᭦या रिचत ‘ᮤिवड़ सगोᮢा श᭣द 
समुᲬय’ (Dravidian Cognates) नामक ᮕंथ मᱶ 
तिमल, मलयालम, क᳖ड, तेलुगु और तुलु भाषा मᱶ 
सामा᭠यतः ᮧचिलत पाँच हज़ार पद खोज िनकाले ह।ᱹ 
इससे कहा जा सकता ह ै ᳰक ᳰकसी मूल भाषा से इन 
सब का उ᳊व ᱟआ।  

एक ज़माने मᱶ दिᭃण भारत मᱶ मौजूद एक मूल 
ᮤिवड़ भाषा को भौगोिलक िवशेषता, सामािजक 
पᳯरि᭭थित, आᳰद के फल᭭वᱨप कई पᳯरणाम ᱟए। इन 
पᳯरणामᲂ से ही मु᭎य भाषाᲐ, जैसे- तेलुगु, क᳖ड, 
तिमल और मलयालम तथा गौण भाषाᲐ- ‘कुडक’ 
और ‘तुलु’ कᳱ उ᭜पिᱫ ᱟई। इसके संबंध मᱶ भाषािवदᲂ 
के बीच बड़ा तकᭅ  - िवतकᭅ  नहᱭ। यहाँ के पि᳟मी 
पहाड़ी इलाकᲂ कᳱ मु᭎य भाषा के ᱨप मᱶ तिमल और 
मलयालम ᭭वतंᮢ ᱨप से पनपने लगे। तदनंतर ‘चोल’ 
और ‘पांᲽ’ दशेᲂ और केरल के बीच शासनपरक 
ᳯर᭫ता बढ़ गया। अतः तिमल का ᮧभाव मलयालम 
भाषा मᱶ अिधकािधक ᱨप से ज़ारी रहा।  

शताि᭣दयᲂ से यहाँ के राजशासन, द᭭तावेज़ तथा 
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मुकदमेबाजी भी ‘चे᭠तिमल’ भाषा मᱶ थᱭ। लेᳰकन 
लोगᲂ कᳱ ᳞ावहाᳯरक भाषा ‘मलनाटु’ भाषा थी। 
पहले से ही ‘चे᭠तिमल’ के ᮧभाव और हावी से हटने 
कᳱ ᮧवृिᱫ केरल कᳱ भाषा को ᮧा᳙ थी।  
3.ᭃेᮢ ीय भदे एव ंउपभाषाए ँ 
मलयालम भाषा मᱶ भी ᮧाचीन काल से ᭃेᮢ ीय भेद 
थे। मु᭎य ᱨप स ेयह भेद ‘तेᲥन’और ‘वटᲥन’, अथाᭅत् 
दिᭃण और उᱫर केरल से सबंंिधत था। इसकᳱ सीमा 
का िवभाजन इस ᮧकार कर सकता ह ै - दिᭃण 
ितᱧिवतांकूर, उᱫर ितᱧिवतांकूर, कोᲬी, दिᭃण 
मलबार और उᱫर मलबार। केरल के नंपूितᳯर, ᭃिᮢय 
और नायर जैसे उᲬ जाितवाले लोग उᲬ शैिᭃक वगᭅ 
के थे। ‘परयर’, ‘पुलयर’ जैसे समुदाय ᮰िमक वगᭅ के 
थे। ‘काणी’, वेडर, मलनकुरवर जैसे वनवासी लोग 
मलयालम भाषा के ᮧाकृत ᱨप बोलते थे।  
मलयालम िलिप - मलयालम भाषा कᳱ अब अपनी 
िलिप होती ह।ै पहले मलयालम भाषा कᳱ अᭃरमाला 
‘वᲵेᭀᰛᱫु’ कहा गया। ‘वᲵेᭀᰛᱫु’ चेर, पांᲽ काल मᱶ 
ᮧचिलत थी। पंᮤहवᱭ शता᭣दी मᱶ यह िलिप लु᳙ होने 
लगा। अठारहवᱭ शता᭣दी तक िलखे गए द᭭तावेज़, 
लेखन और िशलालेखᲂ कᳱ अᭃरमाला ‘वᲵेᭀᰛᱫु’ था। 
उस समय कᭃा-अ᭟ययन मᱶ मलयालम िलिप और 
तिमल िलिप के साथ ‘वᲵेᭀᰛᱫु’ भी िसखाती थी।  

‘वᲵेᭀᰛᱫु’ से ‘कोलेᭀᰛᱫु’ िलिप का उ᳊व ᱟआ। 
‘कोल’ (ताड के पᱫे) स ेिलखने के कारण ही िलिप को 
ऐसा नाम ᮧा᳙ ᱟआ।3 कोलेᭀᰛᱫु मᱶ ‘संवृतोकार’, 
‘एकारम’, ‘ओकारम’ जैसे अलग-अलग िलिप िच᭮न 
ह।ᱹ यह िलिप संᮧदाय कोᲬी और मलबार मᱶ अिधक 
ᮧचिलत था। ‘वᲵेᭀᰛᱫु’ से थोड़े- स ेअंतर मᱶ एक और 
िलिप भी िवकिसत ᱟई। इस ᱨपांतᳯरत िलिप का नाम 
ह ै ‘मलया᭛मा िलिप’। इसका ᮧचार ितᱧवनंतपुरम के 
दिᭃण भाग तक सीिमत था।  

उपयुᭅᲦ तीनᲂ िलिपया ँ होते ᱟए भी पढ़ाई 

उतना आसान न थी। इन तीनᲂ कᳱ तुलना मᱶ ‘वᲵेᭀᰛᱫु’ 
कुछ आसान थी। यह िलिप उᱫर-दिᭃण सभी ᮧांतᲂ मᱶ 
ᮧचिलत थी। लेᳰकन इस िलिप मᱶ ‘ए’ और ‘ओ’ ᭭वर न 
थे। कोलेᭀᰛᱫु मᱶ ᭃेᮢीय अंतर ᭸यादा था। ‘मलयालम’ 
िलिप मᱶ उसके पदᲂ के संकᳱणᭅ ᱨप और तिमल पदᲂ के 
कारण पढ़ाई आसान न थी। कालᮓम मᱶ इन तीनᲂ 
िलिपयᲂ का ितरोधान होकर आज कᳱ मलयालम 
िलिप का आधार ‘ᮕंथ िलिप’ िवकिसत ᱟई।  

‘ᮕंथाᭃर’ ईसा पूवᭅ सातवᱶ शतक स े दिᭃण 
भारत मᱶ ᮧचिलत थी। मलयालम मᱶ ‘मलयालम 
सािह᭜य के आिवभाᭅव से इस िलिप का ᮧाचुयᭅ ᱟआ। 
इस तरह ईसा पूवᭅ नौवᱭ शता᭣दी से एक ᳞वि᭭थत 
िलिप संᮧदाय, ᭭थािपत ᱟआ। बाद मᱶ यह िलिप 
‘आयाᭅ एषुᱫु’ नाम से आज कᳱ मलयालम िलिप के ᱨप 
मᱶ पᳯरणत ᱟई।  
आज मलयालम भाषा कᳱ िलिप-᳞व᭭था इस ᮧकार 
ह-ै  
᭭वराᭃर - അ, ആ, ഇ, ഈ, ഉ, ഊ, ഋ, എ, ഏ, 
ഐ, ഒ, ഓ, ഔ, അം, അഃ 
᳞ंजनाᭃर – ക, ഖ,  ഗ, ഘ, ങ 
                 ച, ഛ, ജ, ഝ, ഞ 
                ട,  ഠ,  ഡ, ഢ, ണ 
                ത, ഥ, ദ,  ധ, ന 
                പ,  ഫ, ബ, ഭ,  മ 
                യ,ര, ല, വ, ശ, ഷ, സ,ഹ, ള, ഴ,റ 
भारतीय संिवधान कᳱ आठवᱭ अनुसूची मᱶ शािमल 22 
भाषाᲐ मᱶ एक ह ैमलयालम। 
सहायक ᮕथंः  
1. आधुिनक मलयालमं सािह᭜य ं - 
पी.के.परमे᳡रन नायर, नाशनल बुक ᭭टाल, 1968 
2. मलयालम भाषयमु् सािह᭜यवुम् - आ᭗टूर 
कृ᭬णि᭡पषारडी। केरल बुक ᭭टोर, 1967 
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सरू सािह᭜य मᱶ कृ᭬ण कᳱ बाल लीला : ᳲचतन एव ंदिृ᳥ 
◆डॉ. रिव कुमार गᲂड़ 

महाकिव सरूदास का ‘अ᳥छाप’ 
के किवयᲂ मᱶ ᮧमुख ᭭थान माना जाता 

ह।ै उ᭠हᱶ वा᭜स᭨य रस का सरताज कहा जाता ह।ै 
उ᭠हᲂने कई ᮕंथᲂ, जैस-ेसूरसागर, सूर सरावली, 
सािह᭜य लहरी, गोवधᭅन लीला, नाग लीला, ᮪मर 
गीत, सूरपᲬीसी, नल दमयतंी, ᭣याहलो आᳰद का 
सृजन ᳰकया ह।ै इन सभी ᮕंथᲂ मᱶ सूरदास ने 
सामािजक नैितक ᮧेम, आपसी समझ, अ᭟या᭜म दशᭅन, 
मानवीय संवेदना तथा ᮧकृित और जीवन पर सू᭯म 
िवचार-िवमशᭅ ᳰकया ह।ै पुि᳥मागᭅ के जहाज़ पर सवार 
होकर सूरदास ने कृ᭬ण लीला के मा᭟यम से संसार को 
जीवन-दशᭅन का पाठ पढ़ाया। उ᭠हᲂने बतलाया ᳰक 
साि᭜वक ᮧेम कभी कालकविलत नहᱭ होता, बि᭨क 
वह युगᲂ-युगᲂ तक लोगᲂ के ᱡदय मᱶ जीिवत रहता ह।ै 
सूरदास ने 'सूरसागर' मᱶ रासलीला का अ᭞भुत वणᭅन 
ᳰकया ह,ै िजसमᱶ कृ᭬ण और गोिपयᲂ के महारास के 
साथ ही बाल लीलाᲐ का मनमोहरी वणᭅन िमलता 
ह।ै सूरदास ने रासलीला के अतंगᭅत भगवान कृ᭬ण और 
गोिपयᲂ के म᭟य लौᳰकक एव ंपारलौᳰकक ᮧेम-संबंधᲂ 
को सािᱬवक ᱨप मᱶ दशाᭅया ह।ै महारास कᳱ लोक नृ᭜य 
परंपरा को ही बᱟत स े िव᳇ान रासलीला मानते ह।ᱹ 
कृ᭬ण कᳱ बाल लीला मᱶ माखन चोरी, वᳫ हरण तथा 
मटकᳱ फोड़ने आᳰद लीलाएँ भी शािमल ह।ᱹ रासलीला 
दो श᭣द-रस और लीला- िमलकर बना ह,ै रस अथाᭅत् 
आनंद, ᮧेम आᳰद और लीला का अथᭅ ह ै खेल, नृ᭜य। 
हम यह कह सकते ह ᱹᳰक ᮧेम और आनंद का िमलन ही 

रासलीला ह ैिजसमᱶ नृ᭜य, संगीत, अ᭟या᭜म दशᭅन एव ं
मानवतावाद सि᭥मिलत ह।ᱹ ज᭠मा᳥मी के ᳰदन संपूणᭅ 
भारत मᱶ कृ᭬ण कᳱ ‘बाल लीला’ का मंचन ᳰकया जाता 
ह,ै िजसमᱶ दिध-माखन चोरी, नृ᭜य, भिᲦ, नटखटपन 
आᳰद को ᳰदखाया जाता ह ै। 
 सूरदास ने कृ᭬ण कᳱ लीलाᲐ का अ᭞भुत एव ं
आ᳟यᭅजनक वणᭅन ᳰकया ह।ै आँख न होते ᱟए भी मन 
कᳱ खुली आँखᲂ से िजस ᮧकार से सूरदास ने कृ᭬ण कᳱ 
बाल लीलाᲐ का सू᭯म िचᮢण ᳰकया ह,ै वह 
अक᭨पनीय ह।ै उ᭠हᲂने चतुरता, चंचलता तथा बाल 
मनोिव᭄ान आᳰद के मा᭟यम से जीवन के कई रंगᲂ को 
वा᭭तिवक धरातल पर लाने का कायᭅ ᳰकया ह।ै कृ᭬ण 
ज᭠मो᭜सव लीला का वणᭅन करते ᱟए सूरदास िलखते 
ह ᱹᳰक- 
"उठᱭ सखी सब मंगल गाइ।  
जागु जसोदा, तेरᱹ बालक उप᭔यो, कँुअर क᭠हाइ।।  
जो तू र᭒या-स᭒यो या ᳰदन कᲅ, सो सब दिेह मँगाइ।  
दिेह दान बंदीजन गिुन-गन, ᮩज-बािसिन पिहराइ ।।  
तब हिँस कहत जसोदा ऐस,ᱹ महरᳲह लेᱟ बुलाइ।  
ᮧगट भयौ पूरब तप कौ फल, सुत-मुख दखेौ आइ ॥  
आए नंद हसँत ितᳲह औसर, आनंद उर न समाइ।  
सूरदास ᮩजबासी हरषे, गनत राजा-राइ।।"  (पृ᳧ 9) 
सूरदास ने कृ᭬ण कᳱ बाल लीला मᱶ राजा और कंगाल 
सभी को एकमेक ᳰदखाया ह ैताᳰक समाज एकता मᱶ 
बंधा रह।े कृ᭬ण रस के आनंद मᱶ समूचा गोकुल 
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भाविवभोर हो गया था। कृ᭬ण के बालᱨप को दखेकर 
सब अ᭜यंत आनंᳰदत हो गए थे। गोिपयाँ तथा गोकुल 
कᳱ सौभा᭏यवती िᳫयाँ अपने पितयᲂ का नाम लेते 
ᱟए गारी गा रही थᱭ। सभी भाव िव᭮वल होकर नृ᭜य 
कर रही थᱭ। यशोदा के पैर पड़कर उपहार कᳱ माँग 
कर रही थᱭ। चंदन, टीका, आरती से कृ᭬ण कᳱ 
बलइया ँ ले रही थᱭ। सभी अᭃत, दधू, दही आᳰद स े
कृ᭬ण का ितलक  कर रही थᱭ। इस दृ᭫ य कᳱ अिभ᳞Ღ 
करते ᱟए सरूदास िलखते ह ᱹᳰक – 
"बᱟत नाᳯर सुहाग-सुंदᳯर और घोष कुमाᳯर।  
सजन-ᮧीतम-नाम लै-लै, द ैपरसपर गाᳯर।। 
अनँद अितसै भयौ घर-घर, नृ᭜य ठाँवᳲह ठावँा । 
नंद-᳇ारै भᱶट लै-लै उम᳭ौ गोकुल गाँव।। 
चौक चंदन लीिप कै, धᳯर आरती संजोड़। 
कहित घोष-कुमाᳯर, ऐसौ अनंद जौ िनत होइ।। 
᳇ार सिथया दिेत ᭭यामा, सात सᱭक बनाइ। 
नव ᳰकसोरी मुᳰदत ह-ैह ैगहित जसुदा-पाइ।। 
कᳯर अᳲलगन गोिपका, पिहरै अभूषन-चीर। 
गाइ-ब᭒छ सँवाᳯर ᭨याए, भई ᭏वारिन भीर।। 
मुᳰदत मंगल सिहत लीला करᱶ गोपी-᭏वाल। 
हरद, अ᭒छत, दबू, दिघ लै, ितलक करᱶ ᮩजबाला।।" 
(पृ᳧ 16) 
सूरदास ने अपनी लेखनी मᱶ कौतूहल का समावशे इस 
ᮧकार स े ᳰकया ह ै ᳰक मन आनंᳰदत हो जाता ह।ै 
उ᭠हᲂने कृ᭬ण कᳱ बाल लीला का वणᭅन करते ᱟए न 
केवल नंद और यशोदा के व᭜सल ᮧेम का िचᮢण ᳰकया 
ह,ै बि᭨क सामािजक सौहादᭅ तथा ᮩजवासी के स᳊ाव 
एव ंसम᭠वय का भी पᳯरचय ᳰदया ह ै। ᭍या यवुक और 
᭍या बालक-वृ᳍ सभी िमलकर कृ᭬ण ज᭠मो᭜सव मᱶ 
नृ᭜य कर रह ेह ᱹ। इस दृ᭫ य का वणᭅन करते ᱟए सरूदास 
िलखते ह ᱹᳰक – 
"एक-एक न गनत काᱠ,ँ इक िखलावत गाइ। 
एक हरेी दᳲेह, गावᳲह, एक भᱶटᳲह धाइ।। 
एक िवरथ-ᳰकसोर-बालक, एक जोबन जोग। 

कृ᭬ण ज᭠म सु ᮧेम-सागर, ᮓᳱड़ᱶ सब ᮩज-लोग॥ 
ᮧभु मुकंुद कै हते नूतन होᳲह घोष-िवलास । 
दिेख ᮩज कᳱ संपदा कᲅ, फूलै सूरदास ।।" (पृ᳧ 17) 
सूरदास ने कृ᭬ण कᳱ बाल सुलभ रासलीला का बड़ ेही 
ᮧभावपूणᭅ ढंग से िचᮢण ᳰकया ह ै। माखन के िलए 
बलराम और कृ᭬ण कᳱ लड़ाई तथा यशोदा जी के 
डाँटने कᳱ लीला का सुंदर वणᭅन ᳰकया ह ै। इस दृ᭫ य 
को अिभ᳞Ღ करते ᱟए सूरदास कहते ह ᱹᳰक – 
"कनक-कटोरा ᮧातहᱭ, दिध घृत सु िमठाई। 
खेलत खात िगरावहᱭ, झगरत दोउ भाई ॥ 
अरस-परस चुᳯटया गह,ᱹ बरजित ह ैमाई। 
महा ढीठ मानᱹ नहᱭ, कछु लᱟर-बड़ाई ।। 
हिँस कै बोली रोिहनी, जसुमित मुसुकाई। 
जग᳖ाथ धरनीधरᳲह, सूरज बिल जाई।।"(पृ᳧ 23-
24) 
सूरदास ने माता और पुᮢ के वा᭜स᭨य का सुंदर दृ᭫ य 
ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै माता यशोदा कृ᭬ण के बालᱨप को 
दखेकर हᳶषत होती ह ᱹ । दलुार करते ᱟए कृ᭬ण को 
सुलाने के िलए मनमोहक गीत गाती ह,ᱹ लोरी गाती 
ह।ᱹ वहᱭ कृ᭬ण जान-बूझकर नाटक करते ᱟए अपनी 
आँखᱶ कभी मूँद लेते ह ᱹ तो कभी खोलते ह ᱹ । सूरदास 
इस दृ᭫ य का िचᮢांकन करते ᱟए िलखते ह ᱹ– 
"जसोदा हᳯर पालनᱹ झुलावै। 
हलराव,ै दलुराइ म᭨हराव,ै जोइ-सोइ कछु गावै ॥ 
मेरे लाल कᲅ आउ ᳲनदᳯरया, काह,ᱹ न आिन सुवावै। 
तू काह ँनᳲह बगेᳲह आव,ै तोकᲅ का᭠ह बुलावै ।। 
कबᱟ ँपलक हᳯर मूंᳰद लेत ह,ᱹ कबᱟ ँअधर फरकावै। 
सोवत जािन मौन ह ैकै रिह, कᳯर-कᳯर सैन बताव ै।। 
इᳲह अंतर अकुलाइ उठे हᳯर, जसुमित मधुरै गावै। 
eजो सुख सूर अमर-मुिन दरुलभ, सो नंद-भािमिन पावै॥" 

(पृ᳧ 27) 
सूरदास कृ᭬ण के बचपन कᳱ लीलाᲐ का िविभ᳖ ᮧकार 
से वणᭅन करते ह ᱹ । कृ᭬ण माता यशोदा को अपनी बाल 
लीला से ᳯरझात े ह ᱹऔर उ᭠हᱶ परेशान करते ह ᱹ । माता 
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यशोदा यह सब दृ᭫ य देखकर आनंᳰदत होती ह ᱹऔर मन 
ही मन हᳶषत होती ह।ᱹ सूरदास िलखते ह ᱹ– 
"चलतत देिख जसुमित सुख पावै। 
ठुमुᳰक-ठुमुᳰक पग धरनी रᱶगत, जननी देिख ᳰदखावै ॥ 
देहᳯर लᲅ चिल जात, बᱟᳯर ᳰफᳯर-ᳰफᳯर इत हᱭ कᲅ आवे।  
िगᳯर-िगᳯर परत बनत नᳲह नाँघत सुर-मुिन सोच 
करावै॥  
कोᳯट ᮩᳬांड करत िछन भीतर, हरत िबलंब न लावै। 
ताकौ ँिलये नदं कᳱ रानी, नाना खेल िखलावै ।। 
तब जसुमित कर टेᳰक ᭭याम कौ, ᮓम-ᮓम कᳯर उतरावै।  
सूरदास ᮧभु देिख-देिख, सुर-नर-मुिन बुि᳍ भुलावै॥" 
(पृ᳧ 52) 
कृ᭬ण कᳱ बाल लीला आ᳟यᭅचᳰकत कर देन े वाली ह ै । 
सबसे बड़ी हरैान कर देने वाली बात तो यह ह ै ᳰक  
᳞िᲦ जो नेᮢ िवहीन ह,ै उसके बावजूद वे मन कᳱ आँखᲂ 
से कृ᭬ण कᳱ बाललीला का सु᭠दर वणᭅन करत ेह।ᱹ वा᭭तव 
मᱶ सूरदास सूयᭅ कᳱ भाँित ह,ᱹ िजनकᳱ रचना से सािह᭜य 
जगत आलोᳰकत हो रहा ह।ै मन, कमᭅ और वचन से मात ृ
वा᭜स᭨य एवं बालपन के ᭭वᱨप का वणᭅन करत े ᱟए 
सूरदास दही के मथने और उसकᳱ आवाज़ पर कृ᭬ण के 
नृ᭜य करन ेका सुखद िचᮢण करते ह ᱹ। वे िलखत ेह ᱹᳰक- 
"᭜यᲅ-᭜यᲅ मोहन नाचै ᭔यᲅ-᭔यᲂ रई-घमरकौ होड़ (री)। 
तैिसयै ᳴कᳰकिन-धुिन पग-नूपुर, सहज िमले सुर दोड़ (री)॥ 
कंचन कौ कठुला मिन-मोितिन, िबच बघनᱟ ँर᳭ौ पोइ (री)।  
दखेत बनै, कहत नᳲह आवै, उपमा कᲅ नᳲह कोइ (री)॥  

िनरिख-िनरिख मुख नंद-सुवन कौ, सुर-नर आनंद होइ (री)। 
सूर भवन कौ ितिमर नसायौ, बिल गइ जनिन जसोइ (री)॥" 
(पृ᳧ 64) 
सूरदास कृ᭬ण के नटखटपन को बड़े ही सारगᳶभत ᱨप मᱶ 
वᳶणत करते ह ᱹ और उनकᳱ चपलता, ᮧेम, कथन तथा 
उ᭜सुकता को िचᮢांᳰकत करने का मह᭜वपूणᭅ कायᭅ ᳰकया 
ह।ै  इतना ही नहᱭ, वे एक बालक के अंदर के कतᭅ᳞बोध 
को भी ᳰदखाने का ᮧयास करते ह।ᱹ कृ᭬ण जब माता 
यशोदा से कहते ह ᱹ ᳰक ह े माँ! मुझे ज᭨दी-ज᭨दी दधू, 
दही, म᭍खन िखलाकर बड़ा कर दो ताᳰक मᱹ कंस को 

मार सकँू । इस ᮧकार कᳱ बाल लीला का वणᭅन करना 
तो िसफᭅ  सूरदास के ही बस कᳱ बात ह ै। सूरदास िलखत े
ह ᱹᳰक – 
“मैया, मोिह बड़ौ कᳯर ल ैरी। 
दधू-दही-घृत-माखन-सेवा, जो माँगौ सो दै री ॥ 
कछू हाँस राखै जिन मेरी, जोइ-जोइ मोिह ᱧचै री। 
होऊँ बेिग मᱹ सबल सबिन मᱹ, सदा रहᲅ िनरभै री॥ 
रंगभूिम मᱹ कंस पछारᲅ, घीिस बहाऊँ बैरी। 
सूरदास ᭭वामी कᳱ लीला, मथुरा राखᲅ जै री ॥ "(पृ᳧  
70) 
सूरदास ने कृ᭬ण कᳱ बाल लीला के बहाने से हᳯर के 
दैवीय ᱨप को ᳰदखाने का कायᭅ ᳰकया ह ै । जब कृ᭬ण 
िमᲵी खाते ह ᱹतो माता यशोदा उ᭠हᱶ िमᲵी खाते ᱟए देख 
लेती ह।ᱹ कहती ह ᱹᳰक आज तो तु᭥हᱶ मᱹने रंगे हाथᲂ पकड़ा 
ह,ै अब कैसे झूठ बोलोगे। कृ᭬ण को मँुह खोलन ेके िलए 
कहती ह,ᱹ पर᭠त ुजब माता यशोदा कृ᭬ण के मँुह मᱶ ही 
सारे ᮩᳬांड को देखती ह ᱹतो आ᳟यᭅ चᳰकत हो जाती ह ᱹ। 
इस दृ᭫ य को बड़े ही सू᭯मता के साथ ᳞Ღ करते ᱟए 
सूरदास िलखते ह ᱹ– 
"लᳯरकिन कᲅ तुम सब ᳰदन झुठवत, मोसᲅ कहा कहौगे। 
मैया! मᱹ माटी नᳲह खाई, मुख देखᱶ िनबहौगे ।। 
बदन उघाᳯर ᳰदखायौ िᮢभुवन, बन घन नदी-सुमेर।  
नभ-सिस-रिब मुख भीतरहᱭ सब सागर-धरनी-फेर ।। 
यह देखत जननी मन ᭣याकुल, बालक-मुख कहा आिह।  
नैन उघाᳯर, बदन हᳯर मु᳒ौ, माता-मन अवगिह ।। 
झूठᱶ  लोग लगावत मोकᲅ, माटी मोिह न सुहावै। 
सूरदास तब किहत जसोदा, ᮩज-लोगिन यह भावै।।" 
(पृ᳧ 102) 
कृ᭬ण के बालᱨप का िचᮢण बड़ा ही मनमोहक ह।ै कृ᭬ण 
कᳱ बाल लीला का रसा᭭वादन अमृत के समान ह।ै 
माखन चोरी करने के िलए उनके ᳇ारा ᳰकये गये िविवध 
उपायᲂ से माँ यशोदा आनंᳰदत होती ह ᱹ। गोिपयᲂ ᳇ारा 
कृ᭬ण कᳱ िशकायत करन,े मटकᳱ फोड़न े तथा गोरस 
चुराने का वणᭅन सूरदास न ेअक᭨पनीय ᱨप मᱶ ᳰकया ह ै। 
उनकᳱ चपल हरकतᲂ पर माता यशोदा को िव᳡ास नहᱭ 
होता ह ै। कृ᭬ण कᳱ बाल लीला मᱶ सारी दिुनया सराबोर 
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हो गई । सूरदास िलखते ह ᱹ– 
"अब ये झूठᱟ बोलत लोग। 
पाँच बरष अᱧ कछुक ᳰदनिन कौ, कब भयौ चोरी जोग।।  
इᳲह िमस देखन आवᳲत ᭏वािलिन, मँुह फाटे जु गँवाᳯर।  
अनदोषे कᲅ दोष लगावᳲत, दई देइगौ टाᳯर ॥ 
कैसᱶ, कᳯर याकᳱ भुज पᱟचँी, कौन बेग ᳭ाँ आयौ? 
ऊखल ऊपर आिन पीठ दै, तापर सखा चढ़ायौ ।। 
जौ न प᭜याᱠ चलौ सँग जसुमित, देखौ नैन िनहाᳯर।  
सूरदास-ᮧभु नैकु न बर᭔यौ, मन मᱹ महᳯर  िबचाᳯर॥" 
(पृ᳧ 118- 119) 
सूरदास न े कृ᭬ण के नटखटपन और उनके वाताᭅलाप को 
बड़े ही उ᭜कृ᳥ एवं चम᭜काᳯरक ढंग से वᳶणत ᳰकया ह ै। 
कृ᭬ण माता यशोदा से दाऊ कᳱ िशकायत करत ेह ᱹऔर 
उलाहना देत ेᱟए कहत ेह ᱹ ᳰक दाऊ मुझे िचढ़ाते ह ᱹ । वे 
कहते ह ᱹ ᳰक यशोदा मैया ने उ᭠हᱶ मोल िलया ह,ै चुटकᳱ 
लेते ह ᱹऔर सब उन पर हसँते ह ᱹ। कहते ह ᱹᳰक नंद और 
यशोदा गोरे ह ᱹऔर वह कृ᭬ण ᭫याम रंग के ह,ᱹ इसिलए 
उनका कोई मेल नहᱭ ह ै। सूरदास इसका वणᭅन करत ेह ᱹ
ᳰक – 
"मैया, मोᳲह दाऊ बᱟत िखझायौ। 
मोसᲂ कहत मोल कौ ली᭠हᲅ, तू जसुमित कब जायौ।। 
कहा कहाँ इᳲह ᳯरस के मारे खेलत हᲅ निह जात। 
पुिन-पुिन कहत कौन ह ैमाता, को ह ैतेरो तात।। 
गोरे नंद, जसोदा गोरी, तू कत ᭭याम सरीर। 
चुटकᳱ दै दै हसंत ᭏वाल सब, िसखै दैत बलबीर ।। 
तू मोहᱭ कᲂ मारन सीखी, दाउᳲह कबᱟ ंन खीझै। 
मोहन-मुख ᳯरस कᳱ ये बातᱶ, जसुमित सुिन-सुिन रीझै॥  
"सुनᱟ का᭠ह, बलभᮤ चबाई, जनमत ही कौ धूत।" 
सूर ᭭याम, "मोᳲह गोधन कᳱ सᲅ, हᲅ माता, तू 
पूत"।।"(पृ᳧ 162-163) 
िन᭬कषᭅ ᭭वᱨप हम कह सकत ेह ᱹ ᳰक महाकिव सूरदास 
कᳱ पदावली मᱶ कृ᭬ण कᳱ बाल लीला का वणᭅन साकार 

ᱨप मᱶ ᱟआ ह ै । उनकᳱ लीला मᱶ वे सम᭭त लीलाएँ 
समािहत ह ᱹजो आनंद को अिभ᳞Ღ करती ह ᱹ। मन तथा 
ᱡदय को शांित ᮧदान करती ह ᱹऔर मानस चेतना को 
अंदर से झंकृत करत ेᱟए ᭄ान, बुि᳍ और कमᭅ के महᱬव 
का  बयान करती ह।ᱹ वा᭭तव मᱶ सूरदास कᳱ बाल लीला 
मᱶ माता और पुᮢ ऐसे वᳶणत ह,ᱹ िजसमᱶ संपूणᭅ जगत 
आनंद से सराबोर हो उठता ह ै। 
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दगुाᭅ ᮧसाद पारकर के सािह᭜य मᱶ िचिᮢत छᱫीसगढ़ी लोकगीत 
◆धमᱷ᭠ᮤकुमार पाटनवार ◆◆ डॉ. अजंलीशमाᭅ 

भूिमका- छᱫीसगढ़ रा᭔य कᳱ ᭭थापना 
1 नवंबर सन 2000 ई. को ᱟआ। यह 

म᭟यᮧदेश से अलग होकर देश का 26 वाँ रा᭔य बना। 
रा᭔य बनन े के पीछे इसकᳱ अपनी समृि᳍ सां᭭कृितक 
िवरासत एवं पहचान रही ह।ै छᱫीसगढ़ नामकरण के 
संबंध मᱶ भी िविभ᳖ ᳴कवदितयाँ ह।ᱹ लेᳰकन सामा᭠यत: 
यह मान िलया जाता ह ैᳰक इस ᭃेᮢ मᱶ िशवनाथ नदी के 
उᱫर मᱶ ि᭭थत 18गढ़ एवं दिᭃण मᱶ ि᭭थत 18गढ़ के 
कारण इस ᭃेᮢ का नाम छᱫीसगढ़ पड़ा। यह ᭃेᮢ 
जनजातीय बᱟल ᭃेᮢ के साथ िविभ᳖ जाितयᲂ का 
संगम ᭭थल भी रहा ह।ै ᮧ᭜येक जाित के अपने तीज-
᭜यौहार, उ᭜सव-परंपरा, सं᭭कार आᳰद भी िभ᳖-िभ᳖ ह।ᱹ 
लेᳰकन ᭃेᮢ िवशेष के ᮧभाव के कारण कुछ परंपराएँ 
सभी जाितयᲂ मᱶ समान ᱨप से पाई जाती ह।ᱹ इ᭠हᱭ 
परंपराᲐ मᱶ से एक ह ैलोकगीत । लोकगीत लोक-आ᭜मा 
का ᮧतीक ह,ै जो लोक जीवन को उ᳖त एवं सं᭭कारवान 
बनाने के साथ मानवता का संदेश देता ह।ै मनु᭬य जब 
इस संसार मᱶ अवतᳯरत ᱟआ होगा तथा अपनी संवेदना 
को ᳞Ღ करने के िलए बोलना ᮧारंभ ᳰकया होगा, तभी 
से उसने कुछ गनुगनुाना भी सीख िलया होगा। मनु᭬य 
जब समूह मᱶ एक साथ रहना ᮧारंभ ᳰकया होगा, तब 
एक दसूरे कᳱ भावना को समझना शुᱨ ᳰकया होगा। 
तभी उसके अंदर से भाव ᳰकसी गीत के ᱨप मᱶ ᮧकट 
ᱟआ होगा। जैसे सं᭭कृत के आᳰद किव ‘वा᭨मीᳰक’ न े
ᮓᲅच पᭃी के युगल को ᳞ाᮖ ᳇ारा िशकार के उ᳎े᭫य से 
घायल कर देन े से ᮓᲅच कᳱ पीड़ा को देखकर वा᭨मीᳰक 
के मँुह से किवता ᮧ᭭फुᳯटत हो गयी। जानवर का बᲬा 
जब पैदा होता ह ैतो उसकᳱ ᳲज़दगी कᳱ शᱧुआत वहᱭ से 
होती ह,ै जहाँ से उसके िपता ने शᱨु ᳰकया था। लेᳰकन 
मनु᭬य अपन ेबᲬᲂ को वहाँ से ᳲज़दगी शुᱨ करवाता ह,ै 
जहाँ खुद समा᳙ करता ह।ै अथाᭅत् मनु᭬य के पास अपनी 
सं᭭कृित कᳱ धरोहर सुरिᭃत रहती ह,ै यही सं᭭कृित 
लोकगीत के ᱨप मᱶ पीढ़ी दर पीढ़ी ह᭭तांतᳯरत होती 
रहती ह।ै ᳲहदी के सुᮧिस᳍ छायावादी किव सुिमᮢानंदन 
पंत मनु᭬य के इस भाव को ᳞Ღ करते ᱟए कहता ह-ै 
“िवयोगी होगा पहला किव 
आह से उपजा होगा गान 
उमड़कर आँखᲂ से चुपचाप   

बही होगी किवता अनजान”।1 
बीज श᭣द – कूट-कूट, सं᭭कृित, गोदना, भुᲊया, कछार, 
चंदैनी-गो᭠दा, सोहरगीत, मीर, छᱫीसगढ़ी, भड़वनी, 
पटुवा भाजी। 
शोध साराशं- छᱫीसगढ़ कᳱ अपनी पहचान अपनी 
समृ᳍ सां᭭कृितक िवरासत के िलए जानी जाती ह।ै यहाँ 
बारहᲂ महीने तीज-᭜योहार, उ᭜सव का संगम बना रहता 
ह।ै यहाँ रहन े वाल े लोग अपनी समृ᳍ परंपरा का 
िनवᭅहन करते ᱟए उ᭜सव मनाकर उनका आनदं लतेे रहत े
ह।ᱹ छᱫीसगढ़ मूलतःगाँवᲂ मᱶ बसा ह।ै सन ् 2011 कᳱ 
जनगणना के अनुसार 76.76 ᮧितशत जनसं᭎या ᮕामीण 
ह,ै इसिलए ᭸यादातर आबादी गाँव मᱶ बसती ह।ै गाँव 
का ᮧाकृितक सᲅदयᭅ नदी, पहाड़, झील, झरने, घाटी, 
पेड़-पौधे, पश-ुपिᭃयᲂ से भरा ᱟआ होता ह।ै इन सब के 
बीच रहकर मनु᭬य कᳱ संवेदना और अिधक जागृत हो 
उठती ह ै तथा वह ᳰकसी न ᳰकसी बहाने गीत का ᱨप 
धारण कर लेती ह।ै यहाँ के रहने वाले लोग मूलत: कृिष 
एवं वन उपज आधाᳯरत ᳞वसाय से अपना जीवन 
यापन करते ह।ᱹ इसिलए इनकᳱ परंपरा एवं तीज-᭜योहार 
ᮧकृित जिनत एवं ᳞वसाय आधाᳯरत होत े ह।ᱹ दगुाᭅ 
ᮧसाद पारकर छᱫीसगढ़ के माटी पुᮢ, िजनमᱶ ᮕामीण 
जीवन एवं सं᭭कृित कूट-कूटकर भरा ᱟआ ह।ै सरकारी 
नौकरी मᱶ रहकर भी अपनी सं᭭कृित से जुड़े रहने के 
कारण अपनी समृि᳍ िवरासत को संरिᭃत तथा आन े
वाली पीᳰढ़यᲂ को ह᭭तांतᳯरत करने हते ुअपने सािह᭜य 
मᱶ लोक अिभ᳞िᲦ के ᳇ारा िविभ᳖ सं᭭कारपरक गीतᲂ 
को सहजेने का काम ᳰकया ह।ै दगुाᭅ ᮧसाद पारकर मूलतः 
छᱫीसगढ़ी भाषा के सािह᭜यकार ह।ᱹ उ᭠हᲂन ेअपनी कृित 
नाटक, उप᭠यास, किवता, कहानी, िनबंध, जीवनी मᱶ 
लोक जीवन के िविभ᳖ आयामᲂ को छूते ᱟए उ᭠हᱶ 
सहजेकर परोसा ह।ै उनके सािह᭜य मᱶ मु᭎य ᱨप से 
ᮕामीण जीवन सं᭭कृित ᳰदखाई देती ह।ै लोकगीतᲂ के 
मा᭟यम से दगुाᭅ ᮧसाद पारकर ने लोक समृि᳍ के ᳇ारा 
मानव मू᭨य, भाईचारा,सहजता, सीधापन का संदेश 
ᳰदया ह।ै िजस ᮧकार धरती के िबना जीवन संभव नहᱭ 
ह,ै उसी ᮧकार मानव जीवन को समाज कᳱ आव᭫यकता 
होती ह,ै समाज को बनाए रखने हते ुसं᭭कृित कᳱ ज़ᱨरत 
होती ह।ै सं᭭कृित को बचाए रखने के िलए लोक गीतᲂ 
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कᳱ ज़ᱨरत होती ह।ै लोकगीत मनु᭬य के ᭭वयं के 
आ᭎यान होत े ह ᱹ जो वह समाज मᱶ रहकर, देखकर 
सीखता एवं अनुभव करता ह ै तथा वह सहज ढंग से 
उसके मुख से ᮧकट होकर लोकगीत बन जाती ह।ै 
दगुाᭅ ᮧसाद पारकर के सािह᭜य मᱶ िचिᮢत लोकगीत:- 
दगुाᭅ ᮧसाद पारकर के सािह᭜य मᱶ िविभ᳖ लोकगीतᲂ का 
समायोजन ᮕामीण जीवन के कथा के साथ बढ़ते ᱟए 
ᮧ᭭तुत ᱟआ ह।ै वे अपने सािह᭜य मᱶ अपनी सं᭭कृित को 
संरिᭃत करते ᱟए वतᭅमान एवं पुरातन के बीच 
सामंज᭭य बनाते ᱟए ᳰदखाई देते ह।ᱹ िवकास हतेु नई 
सं᭭कृित को ᭭वीकार करना एवं मनु᭬यता हते ु पुरातन 
परंपरा को संरिᭃत करना तथा ᱨᳰढ़यᲂ के िखलाफ 
आवाज़ बुलंद करना पारकर जी कᳱ िवशेषता रही ह।ै 
सोहर गीत:- छᱫीसगढ़ी ᮕामीण जनजीवन मᱶ बᲬᲂ के 
ज᭠म के अवसर पर उ᭜सव के ᱨप मᱶ समा᭠यत: सोहर 
गीत गाया जाता ह।ै उप᭠यास ‘कᱶ वट कँुदरा’ मᱶ िबसे 
लाल को शादी के बᱟत समय बाद पुᮢ र᳀ कᳱ ᮧाि᳙ 
होती ह।ै इस उपल᭯य मᱶ आयोिजत ष᳧ी सं᭭कार के ᳰदन 
उ᭜सव मᱶ सभी ᳫी-पुᱧष गायक दल के साथ सोहर गीत 
गाते ह-ᱹ 
जुग जुग िजए तोर लाला  
ये मदन गोपाला ये 
ओ बिहनी तोर घर बेटवा िबराजे  
उछाह मंगल गावत आनंद बधाई................ 
काकर घर सोहर होवय ओ 2 
गीत के ᳇ारा बधाई संदेश िबसे लाल को ᳰदया जाता ह ै
एवं उसके पुᮢ को राम, ल᭯मण, भरत के समान ᮧतीक 
मानकर शुभ आशीवाᭅद ᳰदया जाता ह।ै 
 लोकगीत जीवन कᳱ आ᭭था एवं सᲅदयᭅ का ᮧतीक होता 
ह।ै इसिलए छᱫीसगढ़ी ᮕामीण अपने काम करत ेᱟए भी 
एक तरह से उ᭜सव मनात ेह।ᱹ जैसे ही आषाढ़ का महीना 
ᮧारंभ होता ह,ैिबसे लाल खेती- ᳰकसानᲂ के काम मᱶ लग 
जाता ह।ै खेत मᱶ हल चलात े समय धूप मᱶ पसीने से 
लथपथ होकर भी, लेᳰकन अपन ेकायᭅ को उ᭜सव मानकर 
करने के कारण उसके मुख से गीत कᳱ लय झड़ पड़ती ह।ै 
इस तरह हर समय हर काम मᱶ उ᭜सव मनाते ᱟए गाए 
जाने वाल े गीत को ‘ददᳯरया गीत’ कहा जाता ह।ैिबसे 
लाल हल चलात-ेचलाते गाने लगता ह-ै 
धान ल लुए,गीरे ला कंसी 
भगवान के मंᳰदर म बाजत ह ैबंसी  
छᱫीसगढ़ के भुᲊया ठइया के बिलहारी ह े

करᲂ जोहार उतारो आरती मन फुलवारी ह।े 3 
इस तरह गीत गाकर िबसेलाल ᮧकृित के साथ रम जात े
ह ᱹएवं गीत के मा᭟यम से अपनी मातृभूिम के ᮧित अपनी 
आ᭭था ᮧकट करत ेᱟए उसकᳱ मिहमा का बखान करत े
ह।ᱹिबसेलाल रबी सीजन मᱶ भरᱮ मᱶ स᭣जी बैगन, िमचᭅ, 
टमाटर, गोभी लगाता था। स᭣जी के फसल को 
लहलहात ेदेखकर वह ददᳯरया गीत गाने लगता ह-ै 
फुले ह ेचंदैनी गᲂदा भुइयाँ कछार म। 
िब᭍ कट सु᭠ दर हवस गोरी त ᱹतो हजार म।। 4 
इस तरह पारकर ने स᭣जी के फूलᲂ के सᲅदयᭅ को गीत के 
ᱨप मᱶ ᳞Ღ ᳰकया ह।ै‘ददᳯरया’ मुलत: ᮰ृंगारपरक गीत 
ह,ै िजसे ᳰकसी भी समय उ᭜साह मᱶ मिहला एवं पुᱧष 
दोनᲂ ᳇ारा गाया जाता ह।ै इसिलए इसे छᱫीसगढ़ी 
लोकगीतᲂ कᳱ ‘रानी’ मानी जाती ह।ै कभी यह गीत 
संवादा᭜मक हो सकता ह।ै  कभी-कभी ᳫी-पुᱧष के बीच 
ᮧ᭫ ना᭜मक शैली मᱶ भी हो सकता ह।ै छᱫीसगढ़ी ᮕामीण 
जीवन मᱶ कृिष-कायᭅ, वनोपज संᮕहण-कायᭅ, इसके 
अितᳯरᲦ रसोई के कायᲄ जैसे-धान कूटते, चᲥᳱ मᱶ 
चावल पीसते ᱟए भी मिहलाएँ गाती ह।ᱹ 
गोदना:- छᱫीसगढ़ी ᮕामीण सं᭭कृित मᱶ ‘गोदना’ का 
बड़ा मह᭜व ह।ै‘गोदना’ का अथᭅ ह ैशरीर के अगं मु᭎यतः 
जो दरू से ᳰदखाई दᱶ, जैसे हाथ, चेहरे िवशेषकर नाक एवं 
दाढ़ी िजन पर िवशेष िच᭠ह अंᳰकत ᳰकया जाता ह,ै 
िजससे सᲅदयᭅ बढ़ जाता ह।ै साथ ही क᳥ िनवारण भी 
माना जाता ह।ै‘गोदना’ गोदन े का कायᭅ छᱫीसगढ़ मᱶ 
मु᭎यत:‘देवार’ जाित के लोग करते ह।ᱹ यह कायᭅ उनके 
पैतृक के साथ आजीिवका का आधार होता ह।ै ‘गोदना’ 
का छᱫीसगढ़ी अथᭅ ‘गोभना या चुभोना’ भी होता ह।ै 
िजसका ता᭜पयᭅ ह ै शरीर के अंगᲂ पर लोह े के नुकᳱल े
हिथयार से कोई िच᭠ह उकेरना। ‘गोदना’गोदवाने वाल े
को गोदवाते समय ददᭅ होता ह।ै ‘गोदना’ गोदवाना शुभ 
माना जाता ह।ै इसिलए सभी नवयुवितयाँ िववाह के 
पूवᭅ ‘गोदना’ गोदवाती ह।ᱹ अगर कोई ‘गोदना’ गोदवाए 
िबना िववाह कर लतेी ह ैतो ससुराल पᭃ के लोग ताना 
मारते ह ᱹएवं ‘गोदना’ गोदवान ेका पैसा भी बᱠ के घर 
वालᲂ से माँगते ह।ᱹ एक मा᭠यता यह भी ह ैᳰक ‘गोदना’ 
गोदवाने से ᳫी मृ᭜यु के बाद ᭭वगᭅ जाते ह।ᱹ इसिलए यह 
गीत ᮧचिलत ह-ै 
ददा देत ेचुरा पइरी टूट फूट जाय। 
दाई देत ेकारी गोदना माटी म िमल जाय ।। 5 
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िववाह गीत:- उप᭠यास ‘कᱶ वट कँुदरा’ मᱶ पंचू कᳱ शादी के 
समय आयोिजत िविभ᳖ छᱫीसगढ़ी र᭫म जो गीत से 
ब᳍ होकर िनवᭅहन ᳰकये जात े ह।ै सवᭅᮧथम चूलमाटी 
गीत जो चूलमाटी र᭭म के साथ गाया जाता ह।ै यह 
िववाह परंपरा मᱶ ᮧथम र᭭म होता ह।ै इस र᭭म मᱶ वर 
एवं वधु दोनᲂ घरᲂ के आगँन पर मड़वा छाया जाता ह,ै 
िजसे मंडपा᭒ छादन भी कहते ह।ᱹ ᳰफर सायंकाल मᱶ गाँव 
के पिवᮢ जगह-तालाब ᳰकनारे या गोठान-से िमᲵी लान े
कᳱ परंपरा को  ‘चुलमाटी’ कहा जाता 
ह।ै‘चुलमाटी’खोदते समय जो गीत गाया जाता ह ै उसे 
‘चुलमाटी’गीत कहते ह।ᱹ लाई ᱟई इस िमᲵी से चू᭨हा 
बनाया जाता ह।ै पंचू कᳱ शादी मᱶ भी चुलमाटी खोदत े
समय ‘चुलमाटी गीत’ गाया जाता ह:ै- 
तोला साबर धरे ला नई आवयमीर   
तोला माटी कोड़े ला नई आवयमीर  
धीरे-धीरे अपन किनहा ला तीर  
तोला माटी जोरे ला नई आवयमीर  
धीरे-धीरे तोर धोती ला तीर। 6 
तेल चघनी गीत:- पंचू के िववाह मᱶ मंडपा᭒छादन के 
बाद तेल-ह᭨दी लगान े का र᭭म शुᱨ होता ह,ै िजसमᱶ 
आंगन को गोबर से पुताई कर आटे से चौक परूा जाता 
ह,ै िजसे रंगोली कहते ह।ᱹ इसी चौक के ऊपर मंगलकलश 
रखा जाता ह।ै यह कांसा का लोटा ह,ै िजसके ऊपर आम 
पᱫे, ᳰफर पलाश के पᱫे के दोन ेबनाकर उसमᱶ धान रखा 
जाता ह,ै इसी पर दीपक रखकर उसे जलाता ह।ै इस 
र᭭म के बाद वर-वधु को ह᭨दी लगान े का र᭭म परूा 
ᳰकया जाता ह।ै यह र᭭म अधᲂ से उपांग कᳱ ओर पांच या 
सात बार चढ़ाया जाता ह।ै इसी र᭭म को तेल चढ़ाना 
कहते ह।ᱹ इसी अवसर पर र᭭म अदा करन ेमᱶ सहयोगी 
मिहलाᲐ ᳇ारा सामूिहक ᱨप से तेल चघनी गीत गया 
जाता ह।ै पंचू को भी तले ह᭨दी लगाते समय यह गीत 
गाते ह:ᱹ- 
मड़वा म दलुᱨ  
तोरे बदन कु᭥हलाय  
रामे ओ लखन के  
दाई तले चघत ह े
कहवँा के दीयना  
होवत ह ेअँजोर। 7 
दतेला दोहा:- यह िववाह के समय वर पᭃ ᳇ारा अपन े
ऐ᳡यᭅ का पᳯरचय देन े के िलए गाया जाता ह ै िजसके 
मा᭟यम से उ᭨लास एवं खुशी ᳞Ღ कᳱ जाती ह।ै पंचू कᳱ 

शादी मᱶ भी यह दोहा उ᭜साहवधᭅन हते ुगाया जाता ह:ै- 
ये पार नदी ओ पार नदी, बीच म भांठा कछार  
हमर पंचू के िबहाव होवत ह,े लग े ह े ᱧ िपया हजार 
रे.......। 8 
बारात िबदा गीत:- छᱫीसगढ़ी ᮕामीण जीवन मᱶ िववाह 
उ᭨लास का समय होता ह।ै एक िपता के िलए यह सबसे 
शुभ अवसर होता ह,ै इसिलए धूमधाम से िववाह का 
र᭭म संप᳖ होता ह।ै इसका ᮧ᭜येक र᭭म गीत से जुड़ा 
होता ह ै जो आनंद मᱶ वृि᳍ करता ह।ै वर जब वध ु को 
लाने के िलए अपने घर से ᮧ᭭थान करता ह ैतब मिहलाएँ 
खुशी मᱶ यह गीत गात े ᱟए भगवान ᮰ीराम एवं माता 
सीता के िववाह को ᮧतीक मानकर अपन ेवर को राम 
मानकर अवध से जनक बारात ᮧ᭭थान करने को तैयार 
करती ह।ᱹ इस भाव को गीत मᱶ िपरोते ᱟए गात ेह:ᱹ- 
गाँव अवधपरु ल ेचल ेबरितया 
गाँवᱶ जनकपुर जाये 
ये हो राम गाँव जनकपरु जाये 
राजा जनक के परपर भांठा 
तंबू ला देवय तनाये ।9 
बारात ᭭वागत गीत:- वधु पᭃ ᳇ारा बारात आगमन कᳱ 
सूचना पाकर अपन े घर के छतᲂ से बारात का दृ᭫ य 
देखकर ᮧाय: अनुमान लगाया जाता ह ै ᳰक बारात मᱶ 
काफᳱ सं᭎या मᱶ लोग आत ेह।ᱹ उनके ᭭वागत-स᭜कार मᱶ 
लग जात ेह।ᱹ भारतीय सं᭭कृित मᱶ अितिथ देवो भव: कहा 
जाता ह।ै इसिलए लोकगीतᲂ मᱶ भी बाराती लोग 
पूजनीय होते ह ᱹतथा भगवान के ᭭वᱨप होते ह।ᱹ वर को 
᭭वयं भगवान ᮰ीराम का ही ᮧतीक माना जाता ह।ै पचूं 
भी जब बारात लेकर वध ुपᭃ के घर पᱟचँता ह ैतो वहाँ 
वधु पᭃ कᳱ मिहलाᲐ ᳇ारा बाराितयᲂ का ᭭वागत करत े
ᱟए गाया जाता ह:ै- 
कᱹदल अवये  
हिथयन-घोड़ना  
कᱹ-कᱹ दल आवथेबराते 
के अब देखो हो ललना   
दल-दल आवथे हिथयन घोड़वा  
के बीस दल आवथ ेबरात े
के अब देखो हो ललना  
पोगरी समोᳯरहवं  
हिथयन-घोड़वा   
बराते बगरी समोᳯरहवं10 
भड़वनी गीत:- छᱫीसगढ़ी ᮕामीण जीवन सं᭭कृित मᱶ 
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िववाह के समय जब बारात लेकर वर वधु पᭃ के घर 
पᱟचँता ह,ै तो वध ु पᭃ ᳇ारा बाराितयᲂ का आदर-
स᭜कार ᳰकया जाता ह।ै इसी बीच बाराितयᲂ को िचढ़ाने 
के िलए वध ुपᭃ कᳱ मिहलाᲐ ᳇ारा हास-पᳯरहास हते ु
᳞ं᭏य शलैी मᱶ भड़वनी गीत गाया जाता ह।ै सामा᭠यतः 
यह ᳞ं᭏य ही होता ह,ै इसे बाराितयᲂ ᳇ारा अनादर नहᱭ 
माना जाता ह।ै इससे ᮧेम एवं आनंद का संचार होता ह।ै 
यह गीत छᱫीसगढ़ी िववाह परंपरा मᱶ ᮧिस᳍ ह।ै पंचू 
जब बारात लेकर वध ुपᭃ के घर पᱟचँता ह ैतो ᭭वागत 
के प᳟ात ्यह गीत वध ुपᭃ कᳱ मिहलाᲐ ᳇ारा गाकर 
मनोरंजन ᳰकया जाता ह:ै- 
नᳰदया तीर के पटुवा भाजी ,उ᭨ हवा उ᭨ हवा ᳰदखथ रे  
आये ह ेबरितया त ेमन, बुढ़वा बुढ़वा ᳰदखथ रे  
आये ह.े...... 
नᳰदया तीर के पटुवा भाजी ,पटपट-पटपट करथ ेरे  
आये ह ेबरितया त ेमन ,मटमट-मटमट करथ ेरे  
आये ह े ...... 11 
िबदा गीत:- छᱫीसगढ़ी ᮕामीण सं᭭कृित मᱶ िववाह 
परंपरा मᱶ वधु पᭃ का एक अंितम र᭭म होता ह।ै िववाह 
के प᳟ात वर-वधु को लेकर ᮧ᭭थान करना चाहता ह।ै 
तब वधु पᭃ ᳇ारा अपनी पुᮢी को िवदा करते समय 
िवदा गीत गाया जाता ह।ै यह भावुक ᭃण होता ह।ै 
ᱡदय िवदारक दृ᭫ य होता ह।ै िजस पुᮢी को माता-िपता 
बड़े लाड-᭡यार से परवᳯरश करते ह,ᱹ उसे सांसाᳯरक 
िनयमᲂ के अनुसार एक ᳰदन अपने घर से िवदा करत ेह।ᱹ 
इस अवसर पर माता-िपता दोनᲂ कᳱ आँखᲂ मᱶ अ᮰ ु
धाराएँ बहती ह।ᱹ ये आँसू ख़ᰛशी के होत ेह।ᱹ माता-िपता 
अपने कतᭅ᳞  पालन का तथा पुᮢ ी के नए दांप᭜य जीवन 
मᱶ ᮧवेश कᳱ खुशी का गीत गाते ह।ᱹ माता-िपता गीत के 
᳇ारा िवदा देते ह:ᱹ- 
आिज के चंदा िनयरे ओ िनयरे   
दाई मᱹ काली जाᱠ बड़दरेू  
ओ दाई मᱹ काली जाह ँबढ़ दरेू  
अपन दाई के राम दलुौरीन  
यह दाई मोला 
छीन भर कोरा म ले ले।12 
िन᭬कषᭅ:-इस तरह दगुाᭅ ᮧसाद पारकर ने अपने सािह᭜य 
के ᳇ारा छᱫीसगढ़ी ᮕामीण जीवन परंपरा मᱶ िविभ᳖ 
अवसरᲂ पर आयोिजत िविभ᳖ सं᭭कारज᭠य गीतᲂ के 
᳇ारा उसके मूल भाव को संरिᭃत कर परंपरा को 
पुनजᱮिवत कर छᱫीसगढ़ी लोकगीतᲂ कᳱ िविवधता को 

ᮧकट ᳰकया ह।ै ये गीत छᱫीसगढ़ी लोक जीवन मᱶ इस 
तरह रचे-बसे ह,ᱹ जैसे फूलᲂ मᱶ सुगंध बसी होती ह।ै 
िववाह केवल दो पᳯरवारᲂ का िमलन समारोह ही नहᱭ 
होता, बि᭨क इस परंपरा के ᳇ारा अपन े समाज, अपन े
पᳯरवार, अपने चाहन े वालᲂ, अपने िमᮢᲂ के बीच 
आपसी सहयोग, ᮧेम, भाईचारा तथा सौहादᭅ बनाए 
रखने मᱶ भी सहायक होता ह।ै इस परंपरा के मा᭟यम से 
सभी को एक साथ एक जगह इकᲶा होने का अवसर 
ᮧा᳙ होता ह।ै इस ᮧकार आनंद का ᮧसार होता ह।ै 
वतᭅमान समय मᱶ भौितकता एवं पा᳟ा᭜य सं᭭कार 
िववाह मᱶ शािमल हो गये ह,ᱹ इससे िववाह का मूल भाव 
ᭃीण होने लगा ह।ै आज यह परंपरा एक दसूरे को 
ᳰदखाने एवं जताने का मंच बन गयी ह।ै इसी कारण 
ᳯर᭫तᲂ मᱶ, पᳯरवार मᱶ कड़वाहट पैदा हो गयी ह।ै हमारी 
सं᭭कृित मᱶ िववाह को ज᭠म-ज᭠मांतर का संबंध माना 
जाता ह।ै वह आधुिनकता कᳱ आड़ मᱶ ज़ᱨरत, ᭭वाथᭅ-
पूᳶत तथा मनोरंजन का साधन बनकर रह गया ह।ै ᳯर᭫त े
टूट रह ेह,ᱹ पᳯरवार िबखर रह ेह ᱹमा᭠यताएँ एवं सं᭭कार 
ᭃरण हो रह े ह।ᱹ इसिलए आज हमᱶ इन पारंपᳯरक 
मू᭨यगत सं᭭कार को बचाकर रखन े कᳱ ज़ᱨरत ह,ै 
᭍यᲂᳰक यह मू᭨यगत परंपरा ही हमᱶ जीिवत एवं ᳯर᭫तᲂ 
को उनके मूल ᭭वᱨप मᱶ बनाए रखन ेमᱶ मदद करती ह।ै 
इन लोकगीतᲂ मᱶ ᮧकृित और मानव के संबंध को अᭃु᭛ण 
रखते ᱟए लोक ᮧेरक के भी कायᭅ करते ह।ᱹ इसिलए  
लोक चेतना के संवाहक को बनाए रखना हम सभी का 
कतᭅ᳞ ह।ै ᮕामीण जीवन अभी भी भौितकता एवं शहरी 
सं᭭कृित के जहरील े दंश से बचा ᱟआ ह।ै इसिलए इनके 
जीवन मᱶ ऋजुता ह,ै सᲬाई ह ैतथा ᭭व᭒छ᭠दता के साथ 
᭭वाभािवकता ह।ै इन लोकगीतᲂ मᱶ मू᭨य के साथ दशᭅन 
के रह᭭य उ᳃ाᳯटत होते रहत ेह,ᱹ िजनसे जीवन का ᭭पंदन 
होता ह।ै ये गीत छᱫीसगढ़ी ᮕामीण जीवन कᳱ सरसता 
को ᮧितᳲबिबत करते ह।ᱹ 
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अवधी फाग गीतᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ िवरह चतेना 
◆राᱟल पटेल

शोध सार: ‘लोकगीत’ लोकसािह᭜य का 
सबसे ᮧधान ᱨप ह।ै लोकभाषा के गीतᲂ 

को लोकगीत कहा जाता ह,ै िजनमᱶ लोकजीवन का 
ᮧितᳲबब होता ह।ै अवधी लोकगीत कᳱ परंपरा बᱟत 
ही लोकिᮧय और समृ᳍ रही ह।ै लोकगीत ही वह 
सशᲦ मा᭟यम रहा ह,ै िजसके कारण ᮕामीण ᭃेᮢ के 
िनवासी अपने दखु, सुख, ᮧेम, उ᭜साह, िमलन और 
िवरह कᳱ भावनाᲐ कᳱ अिभ᳞िᲦ कर रह े ह।ᱹ 
लोकगीत को हम कई ᱨपᲂ मᱶ बाँटते ह,ᱹ जैस-े 
िववाहगीत, सं᭭कार संबंधी गीत, ऋतु सबंंधी गीत, 
जाित संबंधी गीत, ᮰म संबंधी गीत और दवेी 
दवेताᲐ संबंधी गीत। इन सभी गीतᲂ मᱶ जीवन के 
िविवध पᭃᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ लगातार होती रहती ह।ै 
ᮧ᭭तुत शोध पᮢ ऋतु संबंधी गीतᲂ के अंतगᭅत आने 
वाले फाग गीतᲂ मᱶ िवरह-चेतना को ᮧदᳶशत करना 
ह।ै फाग गीत मु᭎यतः होली पवᭅ से जुड़ ेᱟए लोकगीत 
ह,ै िजनमᱶ ᮧेम, रंग, िमलन और िवरह कᳱ अिभ᳞िᲦ 
होती ह।ै ᮧायः समाज मᱶ यह ᮧचिलत ह ै ᳰक फाग 
गीतᲂ का मूल ᭭वर उ᭜सव और आनंद का होता 
ह,ैपरंतु ᭟यान ᳰदया जाए तो इन गीतᲂ मᱶ िवरह कᳱ 
गहन संवेदना भी ᳰदखाई दतेी ह।ै िवरह चेतना 
लोकजीवन कᳱ भावना᭜मक गहराई को ᳞Ღ करती 
ह,ै जहाँ ᮧेिमका अपने िᮧय के िवयोग मᱶ ᳞ाकुल 
ᳰदखती ह।ै इस शोध पᮢ मᱶ अवधी फाग गीतᲂ मᱶ 

उपि᭭थत िवरह भाव कᳱ ᮧकृित, उसके कारणᲂ, 
अिभ᳞िᲦ के ᱨपᲂ आᳰद का िव᳣ेषण ᳰकया गया ह।ै 
अवधी फाग गीतᲂ मᱶ िवरह केवल ᳞िᲦगत भावना 
नहᱭ ह,ै परंतु यह लोकजीवन कᳱ सां᭭कृितक सवंेदना 
और सामािजक यथायᭅ का भी ᮧितिनिध᭜व करता ह।ै 
मलू श᭣द: अवधी लोकगीत, फाग, िवरह, लोक 
सं᭭कृित. ᳫी संवेदना, लोक सािह᭜य आᳰद। 
ᮧ᭭तावना: 
ᳲहदी सािह᭜य मᱶ अवधी का िविश᳥ ᭭थान ह ै और 
अवधी मᱶ उसके लोक सािह᭜य का। अवधी लोक 
सािह᭜य वह मा᭟यम ह,ै िजसमᱶ लोकमानस कᳱ सहज 
और ᭭वाभािवक अिभ᳞िᲦ िमलती ह।ै कहा जाता ह ै
ᳰक लोक सािह᭜य, लोक सं᭭कृित का वा᭭तिवक 
ᮧितᳲबब होता ह।ै लोकमानस कᳱ ये सरल, 
᭭वाभािवक ᳞ंजना लोकगीतᲂ के मा᭟यम स े
अिधकाशंतः ᳞Ღ होती ᳰदखाई पड़ती ह।ै अवधी 
भाषा मᱶ रिचत लोकगीत ᮕामीण समाज के जीवन, 
सं᭭कृित, उ᭜सव, ᮰म, ᮧेम और पीड़ा का सजीव िचᮢ 
ᮧ᭭तुत करते ह।ᱹ लोकगीत व े गीत ह ᱹ िजनका ᮧधान 
त᭜व गयेता ह।ै “लोकगीत ᮧायः संिᭃ᳙ और 
भावᮧधान होते ह।ᱹ इसकᳱ सबसे बड़ी िवशेषता इसकᳱ 
᳞ापकता मᱶ िनिहत ह।ै” 
अवधी लोकगीतᲂ मᱶ सोहर कजरी, िबरहा, चैती, 
आ᭨हा तथा फाग ᮧमुख ह।ᱹ ᮧ᭭तुत शोध पᮢ मᱶ फाग 
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गीत पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत ᳰकया ह।ै फाग गीत मु᭎यतः 
होली पवᭅ स ेजुड़ ेहोते ह।ᱹ यह वह समय होता ह ैजब 
ᮧकृित पतझड़ का सामना करके ᳰफर स ेनवजीवन कᳱ 
ओर अᮕसर होती ह।ै पेड़-पौधे, खेत-खिलहान और 
वातावरण रंगᲂ तथा खुिशयᲂ से भर उठते ह।ᱹ इसी 
उ᭨लासपूणᭅ वातावरण मᱶ फाग गीतᲂ का गायन ᳰकया 
जाता ह।ै होली के अवसर पर अ᭍सर ᮕामीण समाज 
मᱶ ᳫी और पुᱧषᲂ समूह मᱶ बठैकर या खेत-खिलहानᲂ 
मᱶ इन गीतᲂ का गायन करते दखेते ह।ᱹ इन गीतᲂ के 
मा᭟यम स े जीवन के िविवध भावना᭜मक पᭃᲂ को 
उजागर ᳰकया जाता ह।ै फाग गीतᲂ का मूल ᭭वर 
आनंद और उ᭜सव का ह,ै ᳴कतु इन गीतᲂ के भीतर 
िवरह कᳱ गंभीर सवंेदना भी िव᳒मान ह।ै िवरह 
भारतीय का᳞ परंपरा का एक अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ भाव 
ह।ै सं᭭कृत सािह᭜य से लेकर ᳲहदी के भिᲦकाल और 
रीितकाल तक िवरह कᳱ अनुभूित को चरम 
अिभ᳞िᲦ मानी गयी ह।ै यही िवरह भाव लोकगीतᲂ 
मᱶ भी ᭭वाभािवक ᱧप मᱶ ᳰदखाई दतेा ह।ै आग े हम 
इ᭠हᱭ फाग गीतᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ िवरह-चेतना दखेने का 
ᮧयास करᱶगे। 
अवधी ᭃेᮢ मᱶ होली केवल एक धाᳶमक उ᭜सव नहᱭ ह,ै 
बि᭨क यह सामािजक एकता और सामूिहक आनंद का 
᭜योहार ह।ै ᮕामीण ᭃेᮢ के लोगᲂ मᱶ एकता का अनूठा 
दृ᭫ य ᳰदखाई दतेा ह।ै यहा ँके लोग फाग गीत सामूिहक 
ᱨप से गाते ह,ᱹ चाह े वह ᳫी हो या पुᱧष। यही 
िवशेषता इसे िवशेष बनाती ह।ै लोकगीतᲂ कᳱ 
िवशेषता होती ह ै ᳰक ये ᳰकसी एक ᳞िᲦ कᳱ रचना 
नहᱭ, बि᭨क समाज कᳱ सामूिहक सृजनशीलता का 
पᳯरणाम होते ह।ᱹ लोकगीत मᱶ जीवन कᳱ जो 
वा᭭तिवक पᳯरि᭭थित होती ह,ै उसका िचᮢण िमलता 
ह।ै इसीिलए इन गीतᲂ मᱶ ᮧेम, हा᭭य, उ᭜साह और 
िवरह जैसी ᭭वाभािवक भावनाएँ अिभ᳞Ღ होती ह।ᱹ 
भारतीय का᳞शाᳫ मᱶ िवरह को ᮰ृंगार रस का 
िवᮧलंभ पᭃ कहा गया ह।ै िवरह कᳱ अव᭭था मᱶ िᮧय 
कᳱ ᭭मिृत लगातार परेशान करती रहती ह ैऔर दःुख 
कᳱ वेदना को अिधक गहन बनाती ह।ै आचायᭅ शु᭍ल 
जी ने कहा ह-ै 
 "िवयोग कᳱ दशा मᱶ ᮧेम कᳱ अनुभूित और अिधक 
तीᮯ हो जाती ह।ै"3 
लोकगीतᲂ मᱶ िवरह कᳱ अिभ᳞िᲦ बᱟत ही 

᭭वाभािवक होती ह,ै ᭍यᲂᳰक यह लोकमानस के जीवन 
से सीधे जुड़ी होती ह।ै 
अवधी फाग गीतᲂ मᱶ िवरह चेतना कई ᱨपᲂ मᱶ 
अिभ᳞Ღ ᱟई ह-ै पहला, हम कह सकते ह ᱹᳰक िᮧय के 
परदशे जाने से उ᭜प᳖ िवरह। ᮕामीण समाज मᱶ 
अ᭍सर दखेा गया ह ै ᳰक वहा ँ रोज़गार कᳱ संभावना 
अ᭜यंत कम होती ह,ै इसिलए वहा ँ के लोग हमशेा स े
ही शहरᲂ कᳱ तरफ पलायन करते नज़र आए ह।ᱹ इस 
ᮧकार पुᱧषᲂ के बाहर जाने से िᳫयᲂ मᱶ िवरह कᳱ 
᭔वाला जल उठती ह।ै इस िवरह को हम िन᳜ पिᲦयᲂ 
के मा᭟यम स ेसमझ सकते ह-ᱹ 
"फागुन आयो सखी, रंग बरसे अंगनवा, 
 िपया गइले परदशे, सूना लागे घरवा ह"ै4 
इस फाग गीत मᱶ नाियका फागुन के आगमन के 
बावजूद ᮧस᳖ नहᱭ ह,ै ᭍यᲂᳰक उसका िᮧय परदशे 
चला गया ह।ै चारᲂ ओर रंग ही रंग बरस रह ेह ᱹ᳴कतु 
नाियका को घर सूना-सूना लग रहा ह।ै नाियका अपने 
पित कᳱ याद मᱶ िवरह कᳱ अनुभूित मᱶ यह गीत गा 
रही ह।ै यहाँ उ᭜सव और िवरह का ᳇᳇ं ᳰदखाई दतेा ह।ै 
एक उदाहरण और दखेते ह-ᱹ 
 "फागुन फाग केकरे संग खेलऊ, 
 मइ केिह पर िछरकऊँ अबीरा।"5 
यहाँ नाियका कह रही ह ैᳰक मेरा िᮧय तो यहा ँह ैही 
नहᱭ और फागुन मᱶ फगुआ वह ᳰकसके साथ खेले। वह 
अपने अबीर गुलाल ᳰकस े लगाए। इस गीत मᱶ 
सामूिहक उ᭜सव और ᳞िᲦगत दःुख के बीच ᭭प᳥ ᳇᳇ं 
ᳰदखाई पड़ता ह।ै जहा ँअ᭠य िᳫया ँहोली खेल रहᱭ ह,ᱹ 
वही िवरहणी के िलए यह उ᭜सव दःुख का कारण बन 
गया ह।ै यहाँ सामिूहक आनंद और ᳞िᲦगत पीड़ा का 
िवरोधाभास एक मह᭜वपूणᭅ का᳞ा᭜मक त᭜व ह।ै 
िवरह-चेतना का दसूरा ᱨप हमᱶ ᮧकृित के मा᭟यम स े
ᳰदखाई पड़ता ह।ै ᮧकृित के मा᭟यम से िवरह को 
दशाᭅया जाना इन गीतᲂ कᳱ िवशेषता रही ह।ै अवधी 
फाग गीतᲂ मᱶ ᮧकृित केवल पृ᳧भूिम नहᱭ ह,ै बि᭨क 
वह भावना᭜मक अनुभव को तीᮯ बनाने का मा᭟यम 
भी ह।ै जैस ेᳰक नीचे एक उदाहरण मᱶ दखेता ह-ै 
 "अमवा डार कोयिलया बोले, 
 फूले बन बाग। 
 िपया िबना मोरा मनवा रोवे, 
 कैले खेलँू फाग।"6 



शोध सरोवर पिᮢका 
 

27 

यहाँ ᭟यान से दखेᱶ तो हमᱶ ᮧकृित के तीन मु᭎य त᭜व 
ᳰदखाई दतेे ह-ᱹ आम के वृᭃ, कोयल कᳱ कूक, फूलᲂ स े
भरा बाग। ये त᭜व हमशेा से वसंत ऋतु के आगमन के 
ᮧतीक रह े ह ᱹ और ᮧेम के ᮧतीक भी माने जाते ह।ᱹ 
िवरोधाभास यह ह ैᳰक य ेसभी संयोग के त᭜व होकर 
भी, नाियका के िलए यही ᮧकृित िवरह को और 
अिधक गहरा बनाने का कायᭅ कर रही ह।ै यहाँ ᮧकृित 
उ᳎ीपन िवभाव का कायᭅ कर रही ह।ै इस ᮧकार यह 
गीत दशाᭅता ह ै ᳰक ᮧकृित कᳱ सुंदरता िवरह कᳱ 
ि᭭थित मᱶ सुख के बजाय दःुख को बढ़ा सकती ह।ै 
िवरह-चेतना का एक ᱨप परदशे गमन भी ह।ै यह 
ᮕामीण जीवन कᳱ सामािजक ि᭭थित को भी दशाᭅता 
ह।ै ᮕामीण समाज मᱶ रोज़गार कᳱ ᮧमुख सम᭭या होती 
ह,ै िजसके कारण पुᱧषᲂ को परदशे जाकर रोज़गार के 
अवसर कᳱ तलाश करना होता ह।ै यही परदशे गमन 
लंबे समय तक रहने पर िᳫयᲂ के िवरह का कारण 
बनता ह।ै होली जैस ेअवसरᲂ पर भी अपने घर न आ 
पाने से िᳫयᲂ मᱶ अकेलेपन का भाव उ᭜प᳖ होता ह,ै 
िजससे उनकᳱ िवरह चेतना को और अिधक संबल 
िमलता ह।ै 
 "सब सिखयन खेलत होरी, 
 हर ओर गुलाल उड़े। 
 हमरे नयनन बरसे नीर, 
 िपया िबना मन झुरे।"7 
इस गीत के मा᭟यम से यह ᳰदखाया गया ह ै ᳰक कैस े
नाियका का मन दखु के कारण बुझ गया ह ैऔर वह 
खूब रो रही ह,ै ᭍यᲂᳰक उसका िᮧय होली के अवसर 
पर भी घर नहᱭ आया ह।ै चारᲂ ओर रंग, गुलाल 
अबीर उड़ रह।े चारᲂ ओर खुशी का माहौल ह।ै 
नाियका कᳱ सिखया ँ भी होली खेल रही ह,ᱹ केवल 
नाियका ही अपने िᮧय कᳱ याद मᱶ आँसू बहा रही ह।ै 
एक अ᭠य उदाहरण के मा᭟यम से दखेᱶ तो हमᱶ ᮕामीण 
समाज कᳱ आᳶथक संरचना का भी दशᭅन हो जाएगा- 
 "फागुन आयो सखी, रंग बरस ेअंगनवा, 
िपया गइले परदशे, सूना लाग ेघरवा।"8 
यहाँ ᮧयुᲦ श᭣द 'सूना घर' ᮕामीण जीवन कᳱ आᳶथक 
संरचना का भी िचᮢ ᳰदखाता ह।ै परदशे मᱶ रहने स े
घर पर कोई सुख नहᱭ रह जाता, घर सूना-सूना सा 
लगता ह।ै 
᭭मृित का मनौव᭄ैािनक आयाम िवरह-चेतना का एक 

ᱨप माना जाता ह।ै ᭭मृित केवल एक याद नहᱭ होती, 
बि᭨क वह भावना᭜मक तुलना का साधन बन जाती ह।ै 
अतीत मᱶ िबताए सुख के पलᲂ को जब कोई नाियका 
याद करती ह ैतो वतᭅमान का अकेलापन और अिधक 
तीᮯ ᱧप ᮕहण कर लेता ह।ै ᭭मृित यहाँ भावना᭜मक 
तीᮯता का ᮧमुख साधन बन जाती ह।ै 
 "िपछली होरी खेली संग िपया, 
 हसँत रिहन ᳰदन रात। 
अबकᳱ होरी सूनी लाग,े 
 भीज गइन सब बात।"9 
इस गीत मᱶ ᭭मृित कᳱ मह᭜वपूणᭅ भूिमका ह।ै नाियका 
िपछले वषᭅ कᳱ होली को याद करती ह,ै जब वह अपने 
िᮧय के साथ थी। वह हमेशा ᳰदन-रात हसँती-खेलती 
रही थी। लेᳰकन इस साल कᳱ होली उसे सूनी-सूनी सी 
लग रही, ᭍यᲂᳰक इस साल उसका िᮧय उसके साथ 
नहᱭ ह।ै यहाँ अतीत और वतᭅमान का िवरोधाभास 
नाियका कᳱ पीड़ा को और अिधक गहरा कर दतेा ह।ै 
िबरह का एक अ᭠य ᱨप ᮧतीᭃा का भाव भी ह।ै 
िᳫयाँ अपने पित कᳱ ᮧितᭃा करते ᱟए अपना जीवन 
िबता रही ह।ᱹ यहाँ ᮧतीᭃा केवल समय का बीतना 
नहᱭ ह,ै बि᭨क आशा और िनराशा के बीच का संघषᭅ 
ह।ै आशा इस बात कᳱ ह ै ᳰक उसका िᮧय आनेवाला 
होता ह ैऔर िनराशा इस बात कᳱ ह ैᳰक उसका पित 
अभी तक नहᱭ आया ह।ै इस िनराशा को िन᳜ पंिᲦ के 
मा᭟यम से समझ सकते ह-ᱹ 
 "राह िनहारत अिखयन थकᳵ, 
 िपया न आए फाग।" 
 "फागुन बीतत जात ह ैसखी, 
 िपया न आए गावँ।"10 

इस गीत मᱶ हम दखेते ह ᱹ ᳰक नाियका, नायक कᳱ 
ᮧतीᭃा कर रही ह,ै वह राह िनहारते-िनहारते इतना 
थक गई ह ै ᳰक उसकᳱ आँखᱶ भी हार मान चुकᳱ ह।ᱹ 
फागुन का महीना भी बीता जा रहा ह,ै लᳰकन उसका 
िᮧय अभी भी गाँव नहᱭ आया ह।ै इस तरह ᮧतीᭃा 
का िवरह िनराशा का भाव पैदा करता ह।ै 
अवधी फाग गीतᲂ मᱶ िवरह का एक अ᭠य ᱧप रात के 
समय उजागर होता ह।ै अ᭍सर िᳫयाँ रात मᱶ 
अकेलेपन के कारण चैन से सो नहᱭ पातᱭ, उ᭠हᱶ अपने 
िᮧय कᳱ याद हमशेा सताती रहती ह।ै इसका 
उदाहरण दखेᱶ तो- 
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 "ᳲनᳰदया नाहᱭ आवत सखी, 
 िपया िबना फागुन।"11 

नाियका अपनी सखी स े कहती ह ै ᳰक ‘ह े सखी! मुझे 
रात मᱶ अब नᱭद नहᱭ आती ह।ै इस फागुन मास मᱶ 
िबना पित के परेशान हो रही ह।ै’ यहाँ िवरह के 
कारण नाियका कᳱ बेचैनी ᳰदखाई दतेी ह।ै 
िन᭬कषᭅ: अवधी फाग गीतᲂ के अ᭟ययन स े यह ᭭प᳥ 
होता ह ै ᳰक य᳒िप इन गीतᲂ का बा᳭ ᭭वᱨप 
उ᭜सवधमᱮ ह,ै ᳴कतु उनके भीतर िवरह कᳱ माᳶमक 
संवेदना अ᭜यंत सशᲦ ᱨप मᱶ उपि᭭थत ह।ै फा᭨गुन 
और होली के अवसर पर गाए जाने वाले ये गीत एक 
ओर ᮧकृित के नवो᭠मेष, रंगᲂ के उ᭨लास और 
सामूिहक आनंद का िचᮢ ᮧ᭭तुत करते ह,ᱹ तो दसूरी 
ओर वे मानवीय ᱡदय कᳱ गहरी पीड़ा और िवयोग कᳱ 
अनुभूित को भी अिभ᳞Ღ करते ह।ᱹ इसी कारण फाग 
गीतᲂ मᱶ उ᭜सव और िवरह का एक अि᳇तीय ᳇᳇ं 
ᳰदखाई दतेा ह।ै 
इन गीतᲂ के पाठ-िव᳣ेषण स े यह ᭭प᳥ होता ह ै ᳰक 
िवरह-चेतना केवल ᳞िᲦगत भावना᭜मक अनुभव 
नहᱭ ह,ै बि᭨क यह लोकजीवन कᳱ सामािजक और 
सां᭭कृितक पᳯरि᭭थितयᲂ से भी गहराई से जुड़ी ᱟई ह।ै 
पारंपᳯरक ᮕामीण समाज मᱶ पुᱧषᲂ का रोज़गार 
अथवा अ᭠य कारणᲂ से परदशे जाना सामा᭠य था, 
िजसके पᳯरणाम᭭वᱨप िᳫयᲂ को लंब े समय तक 
िवयोग का अनुभव करना पड़ता था। इस सामािजक 
यथाथᭅ ने लोकगीतᲂ मᱶ िवरह कᳱ अनुभूित को गहन 
और ᳞ापक बनाया। अवधी फाग गीतᲂ मᱶ िवरह कᳱ 
अिभ᳞िᲦ मु᭎यतः ᳫी-अनुभव के मा᭟यम स ेसामने 
आती ह।ै इन गीतᲂ मᱶ ᳫी कᳱ भावनाए-ँ ᮧेम, ᮧतीᭃा, 
᭭मृित, पीड़ा और आशा- अ᭜यंत ᭭वाभािवक और 
माᳶमक ᱨप मᱶ ᳞Ღ होती ह।ᱹ लोकगीत िᳫयᲂ के 

िलए भावना᭜मक अिभ᳞िᲦ का एक मह᭜वपूणᭅ 
मा᭟यम बन जाते ह,ᱹ िजनके मा᭟यम से वे अपने मन 
कᳱ सवंेदनाᲐ को सामूिहक ᱨप स े ᳞Ღ करती ह।ᱹ 
इस ᮧकार फाग गीत ᳫी-मन कᳱ गहन संवेदना᭜मक 
दिुनया को समझने का एक मह᭜वपूणᭅ ᮲ोत भी ह।ᱹ 
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 “All higher knowledge is gained 

by Comparison and rests on comparison.” 
शोध-सार: तुलना᭜मक शोध का मतलब यह ह ै ᳰक 
ᳰक᭠हᱭ दो रचनाᲐ, लेखकᲂ, का᳞ा᭠दलनᲂ या ᳰक᭠हᱭ 

अ᭠य सािह᭜यक पᭃᲂ को लेकर एक ही भाषा अथवा 
दो भाषाᲐ के ᭭तर पर ᳰकया जानेवाला शोध। 

सािह᭜य मᱶ एक ही ऐितहािसक या 
सां᭭कृितक ᮧतीक को िभ᳖-िभ᳖ िवधाᲐ मᱶ अलग-
अलग दिृ᳥कोणᲂ से ᳞ा᭎याियत ᳰकया जाता ह।ै 
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ओिडशा का ᮧिस᳍ सूयᭅ मंᳰदर 'कोणाकᭅ ' भारतीय 
िश᭨पकला, ᭜याग, और ᮢासदी का एक ऐसा ही 
जीवंत ᮧतीक ह।ै ᮧ᭭तुत शोध-आलेख मᱶ आधुिनक 
ᳲहदी सािह᭜य के दो मूधᭅ᭠य सािह᭜यकारᲂ-नाटककार 
जगदीश चंᮤ माथुर  और किव रामे᳡र दयाल दबुे-
᳇ारा रिचत 'कोणाकᭅ ' शीषᭅक कृितयᲂ का तुलना᭜मक 
अ᭟ययन ᮧ᭭तुत ᳰकया गया ह।ै जहा ँ माथुर जी का 
'कोणाकᭅ ' नाटक, िश᭨पकार िवश,ु उसके पुᮢ धमᭅपद 
और त᭜कालीन सᱫा के संघषᭅ के मा᭟यम से कलाकार 
कᳱ ᭭वतंᮢता और सृजन कᳱ ᮢासदी को ᱨपाियत 
करता ह,ै वहᱭ रामे᳡र दयाल दबु े का 'कोणाकᭅ ' 
खंडका᳞ का᳞मयी संवेदना, रा᳦ीय चेतना और 
मानवीय िनयित के ᳇᳇ं को छंदब᳍ अिभ᳞िᲦ दतेा 
ह।ै यह शोध दोनᲂ िवधाᲐ के क᭝य, िश᭨प, चᳯरᮢ-
योजना और वैचाᳯरक संदशे का िव᳣ेषण कर दोनᲂ 
कृितयᲂ कᳱ महᱫा को रेखांᳰकत करता ह।ै 
म᭎ुय श᭣द: कोणाकᭅ , जगदीश चंᮤ माथुर, रामे᳡र 
दयाल दबुे, तुलना᭜मक अ᭟ययन, नाटक, खंडका᳞, 
धमᭅपद, िवशु। 
1. ᮧ᭭तावना 
सािह᭜य और कला एक ही िसᲥे के दो पहलू ह।ᱹ जब 
कोई जीवंत कलाकृित ᳰकसी सािह᭜यकार कᳱ चेतना 
को झंकृत करती ह,ै तो एक नई सािहि᭜यक रचना का 
ज᭠म होता ह।ै ओिडशा के पुरी िजले मᱶ ि᭭थत 13 वᱭ 
शता᭣दी का 'कोणाकᭅ  सूयᭅ मᳰंदर' केवल प᭜थरᲂ का 
ढाँचा नहᱭ ह,ै बि᭨क वह भारतीय मनीषा, उ᭜सगᭅ और 
कला᭜मक पराका᳧ा का महाका᳞ ह।ै ᳴कवदतंी ह ैᳰक 
बारह सौ िश᭨पकारᲂ ने बारह वषᲄ तक अथक 
पᳯर᮰म कर इस मंᳰदर का िनमाᭅण ᳰकया, ᳴कतु जब 
इसके 'िᮢपटधर'  को ᭭थािपत करने मᱶ सब असफल 
रह,े तब मु᭎य िश᭨पकलाकार िवश ुके 12 वषᱮय पुᮢ 
धमᭅपद ने इस चुनौती को ᭭वीकार ᳰकया। उसने मंᳰदर 
को पूणᭅ ᳰकया, परंतु सारा ᮰ेय धमᭅपद को जाता 
दखेकर सभी िश᭨पगण ᮓोिधत होते ह।ᱹ वे धमᭅपद कᳱ 

ह᭜या करना चाहते ह।ᱹ धमᭅपद समुᮤ मᱶ रािᮢ के 
अंधकार मᱶ सदा के िलए िवलीन हो जाता ह।ै 
इसी ऐितहािसक-सां᭭कृितक आ᭎यान को आधार 
बनाकर जगदीशचंᮤ माथुर ने 1951 मᱶ अपने 
कालजयी नाटक 'कोणाकᭅ ' कᳱ रचना कᳱ। इसके कुछ 
समय प᳟ात् 1961 मᱶ, राम᳡ेर दयाल दबुे ने इसी 
भावभूिम पर 'कोणाकᭅ ' खंडका᳞ का सृजन पाँच सगᲄ 
मᱶ रचा। इसका कथानक भी नाटक के समान 
ऐितहािसक घटना पर आधाᳯरत ह।ै ᮧ᭭तुत आलेख इन 
दोनᲂ िवधाᲐ के सा᭥य और वैष᭥य का उ᳃ाटन करता 
ह।ै 
2. दोनᲂ कृितयᲂ का सिंᭃ᳙ पᳯरचय एव ंकथानकः 
क) जगदीश चंᮤ  माथरु का 'कोणाकᭅ ' (नाटक)- 
माथुर जी का नाटक तीन अंकᲂ मᱶ िवभािजत ह।ै यह 
केवल अतीत का यािंᮢक दोहराव नहᱭ ह,ै बि᭨क इसमᱶ 
आधुिनक बोध, कलाकार और सᱫा का संघषᭅ तथा 
वैयिᲦक चेतना कᳱ ᮧधानता ह।ै नाटक कᳱ शुᱧआत 
मंᳰदर के पूणᭅ होने कᳱ अंितम वेला स ेहोती ह।ै उ᭜कल 
नरेश नरᳲसह दवे यु᳍ मᱶ ᳞᭭त ह ᱹ और महामा᭜य 
चालू᭍य अपनी कूटनीितक चालᲂ से कलाकारᲂ का 
शोषण कर रहा ह।ै ᮧधान िश᭨पी िवश ुमानिसक ᳇᳇ं 
मᱶ ह।ै तभी उसका पुᮢ धमᭅपद, िजसस ेवह अपᳯरिचत 
ह,ै एक साधारण पाषाण-िश᭨पी के ᱨप मᱶ ᮧवेश 
करता ह ैऔर मंᳰदर के शीषᭅ-भाग मᱶ ‘िᮢपटधर’ जोड़ने 
कᳱ सम᭭या का समाधान करता ह।ै अंततः सᱫा के 
दमन और कलाकारᲂ के िवᮤोह के बीच एक ᮢासदी 
घᳯटत होती ह।ै 
"यह मंᳰदर केवल प᭜थरᲂ का ढेर नहᱭ ह ै िवश!ु यह 
उ᭜कल के ᭭वािभमान कᳱ साᭃात् ᮧितमा ह,ै िजस े
तु᭥हारे और तु᭥हारे सािथयᲂ के रᲦ-पसीने ने सᱭचा 
ह।ै"2 

ख) राम᳡ेर दयाल दबु ेका 'कोणाकᭅ ' (खडंका᳞) 
दबुे जी ने इस आ᭎यान को प᳒ कᳱ कोमल और 
ᮧवाहपूणᭅ िवधा 'खंडका᳞' के ᱨप मᱶ ढाला ह।ै 
खंडका᳞ कᳱ ᮧकृित के अनुकूल इसे पाँच सगᲄ मᱶ 
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िवभािजत ᳰकया गया ह।ै मु᭎य ᱨप से धमᭅपद के 
᭜याग, उसकᳱ माता का वा᭜स᭨य और िवश ु के 
प᳟ाताप व गौरव को का᳞ा᭜मक गᳯरमा ᮧदान कᳱ 
गई ह।ै इसमᱶ दृ᭫ या᭜मकता के ᭭थान पर भावा᭜मकता 
और रसयोजना-कᱧण, वीर और अ᭞भुत रस-पर 
अिधक बल ᳰदया गया ह।ैमाखनलाल चतुवᱷदी के 
अनुसार – 
ᮧ᭭तुत आलेख इन दोनᲂ िवधाᲐ के सा᭥य और वैष᭥य 
का उ᳃ाटन करता ह।ै3 
3. तलुना᭜मक अ᭟ययन के म᭎ुय ᳲबद ु
दोनᲂ कृितयᲂ का तुलना᭜मक िव᳣ेषण िन᳜िलिखत 
शीषᭅकᲂ के अंतगᭅत ᳰकया जा सकता ह:ै 
3.1 क᭝य और वचैाᳯरक दिृ᳥कोण 
नाटक के तीन अंक ह।ᱹ कोणाकᭅ  के कथासूᮢ के बारे मᱶ 
᭭वय ंमाथुरजी िलखते ह ᱹᳰक- 
"मᱹ ने उसका ᱨप इस नाटक मᱶ इतना बदल ᳰदया ह ै
ᳰक शायद वे उस ेपहचान भी न पायᱶ और ᱧ᳥ भी हᲂ 
ᳰक ᭍यᲂ मᱹने एक लिलत और कᱧण रस से पगी 
कहानी को इस रौᮤ ᱨप मᱶ ᮧदᳶशत ᳰकया ह.ै... मुझे 
उस ᳴कवदतंी के कᱧण लािल᭜य ने आकृ᳥ अव᭫य 
ᳰकया, ᳰक᭠तु िजस िवशाल और पु᳥ क᭨पना का 
कोणाकᭅ  मंᳰदर पᳯरचायक ह ै और िजस संघषᭅ ᮧधान 
युग मᱶ उसका िनमाᭅण ᱟआ - उसके मुकाबले मᱶ मुझे 
उिड़या ᳴कवदतंी के भावुक और िववश नायक-
नाियका ᭃीण जाँचे.... मुझे तो लगा जैस े कलाकार 
का युग-युग से मौन पौᱧष जो सᲅदयᭅ सृजन के 
स᭥मोहन मᱶ अपने को भूल जाता ह,ै कोणाकᭅ  के खंडन 
के ᭃणᲂ फूट िनकला हो। िचरंतन मौन जो िजसका 
अिभशाप ह ैउस पौᱧष को मनेᱹ वाणी दनेे कᳱ धृ᳥ता 
कᳱ ह।ै"4खंडका᳞ पाँच सगᲄ मᱶ समा᳙ हो जाता ह।ै 
‘कोणाकᭅ ’ नाटक िश᭨पी िवशु से ᮧारंभ होता ह,ै 
लेᳰकन खंडका᳞ का ᮧारंभ राजा नरᳲसहदवे से होता 
ह,ै जो अपनी मा ँकᳱ ᭭मिृत मᱶ लीन ह।ᱹ 

“उसके आँचल मᱶ ममता का मीठा दधू भरा ह।ै 
दगृ-जल मᱶ उसकᳱ कᱧणा का मधुर ᱨप िनखरा ह।ै"5 

 दोनᲂ रचनाᲐ कᳱ कथाव᭭तु मᱶ एक बᱟत बड़ा वैष᭥य 
यह ह ै ᳰक नाटक मᱶ िवश ुधमᭅपद कᳱ मा ँ साᳯरका स े
ᮧेम करता था, ᳰक᭠तु शादी नहᱭ कᳱ थी। नाटक के 
अंितम अ᭟याय मᱶ ही दोनᲂ समझते ह ᱹᳰक उन दोनᲂ के 
बीच िपता-पुᮢ का स᭥ब᭠ध ह।ै 
 इस तरह “इितहास को पीᳯठका पर रखकर ᳞िᲦ 
और समाज का अनेक ᭭तरीय मू᭨यांकन करने के 
कारण ‘कोणाकᭅ ’ ᭭वातं᯦योᱫर काल का सवाᭅिधक 
᭎याितᮧा᳙ नाᲷ-ᮧयोग ह,ै िजसमᱶ व᭭तु और िश᭨प-
दोनᲂ ही ᭭तरᲂ पर ᮧयोग ᳰकए गए ह।ᱹ”6 
'कोणाकᭅ ' एक दःुखा᭠त नाटक ह ै िजसमᱶ नाटककार ने 
ᮧायः सभी मु᭎य पाᮢᲂ के िनधन के साथ ही अपूवᭅ 
कलाकृित सूयᭅमᳰंदर को भी ᭟व᭭त होते दशाᭅया ह।ै 
िशि᭨पयᲂ के युग-युग से मौन पौᱧष को वाणी दनेा 
उनका मु᭎य उ᳎े᭫य था। इसिलए उ᭠हᲂने नाटक को 
इस रीित से िनयोिजत ᳰकया ᳰक वह िश᭨पी के 
ᮧितशोध का नाटक सािबत हो। इसमᱶ का᳞᭜व के गुण 
भी भरपूर माᮢा मᱶ ह।ै " इसकᳱ सवᭅᮧमुख िवशेषता ह ै
इसका का᳞᭜व, जो ᮧसाद कᳱ तरह नाटकᲂ पर हावी 
न होकर कथाव᭭तु, नाᲷ ि᭭थितया ँऔर रचनातंᮢ के 
भीतर से िनकलता ह।ै"7 
नाटक के िवᱧ᳍ खंडका᳞ मᱶ धमᭅपद कᳱ मा ँके ᱨप मᱶ 
च᭠ᮤलेखा को िचिᮢत ᳰकया गया ह।ै िवश ु और 
च᭠ᮤलेखा के बीच पित-प᳀ी का स᭥ब᭠ध था। प᳀ी 
और पुᮢ को घर मᱶ रखकर ही िवश ुमंᳰदर िनमाᭅण के 
िलए जाता ह।ै जाते वᲦ प᳀ी बᱟत दखुी होती ह,ै वह 
कहती ह ैᳰक- 
"मेरे ᮧाण! ᮢाण ᭍या मुझको द ेन सकोगे बोलो। 
एक अभािगन अबला को अवलंब न दोगे बोलो।"8 

पित िवयोग से दःुिखत माँ के आँसू धमᭅपद दखे नहᱭ 
सकता। इसिलए िपता को वापस लाने के िलए वह 
चला जाता ह।ै खंडका᳞ मᱶ धमᭅपद को पहले ही 
मालूम था ᳰक िवश ुउसका िपता ह।ै लेᳰकन बारह वषᭅ 
बाद अपने पुᮢ को दखेकर िवश ु ने उसे पहचान न 
पायी। नाटक कᳱ कथाव᭭तु से पता चलता ह ै ᳰक 
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राजा᭄ा सुनकर मंᳰदर कᳱ पूᳶत के िलए िᮢपटधर 
᭭थािपत करने मᱶ ही धमᭅपद मंᳰदर पᱟचँता ह।ै लेᳰकन 
खंडका᳞ मᱶ धमᭅपद के मन मᱶ मंᳰदर बनवाने स े
अिधक अपने िपता को दखेने कᳱ इ᭒छा और उ᭠हᱶ 
अपनी मा ँके पास ले जाने कᳱ अिभलाषा थी। इसिलए 
वह मंᳰदर-िनमाᭅण कᳱ सम᭭या बताकर वहाँ पᱟचँता 
ह।ै खंडका᳞ मᱶ पित-पुᮢ िवयोग से िबलखती 
च᭠ᮤलेखा कᳱ कᱧण कथा अिधक उभरकर आती ह।ै 
लेᳰकन नाटक मᱶ िवरिहणी नाियका का उतना माᳶमक 
वणᭅन नहᱭ ह।ै नाटक के िवᱧ᳍ खंडका᳞ मᱶ दखुांत 
पित-प᳀ी, िपता-पुᮢ आᳰद ᳞िᲦगत स᭥ब᭠धᲂ को भी 
अिधक ᮧधानता दी गई ह।ै नाटक मᱶ दशेभिᲦ, 
कलाकार का दािय᭜व, ᮧितशोध आᳰद कᳱ ᮧधानता दी 
गयी ह।ैनाटक कᳱ भूिमका मᱶ माथुरजी ने ᳞Ღ ᳰकया 
ह ैᳰक- 
“यह सही ह ै ᳰक ᳞िᲦगत वैष᭥य के साथ सामािजक 
सम᭭याᲐ का गठन म ᱹने ᳰकया ह।ै“9 

-(कोणाकᭅ -जगदीशचंᮤ माथुर-भूिमका) 
नाटक मᱶ यु᳍ का वणᭅन ᳰकया गया ह।ै लेᳰकन 
खंडका᳞ मᱶ नाटक कᳱ तरह यु᳍ का सजीव वणᭅन 
नहᱭ िमलता ह।ै 'कोणाकᭅ ' नाटक और 'कोणाकᭅ ' 
खंडका᳞ कᳱ कथाव᭭तु मᱶ एक बड़ा वैष᭥य यह ह ैᳰक 
नाटक के अंत मᱶ रा᳦ के कूटनीित᭄ᲂ के िवᱧ᳍ लड़कर 
एक सᲬे दशेभᲦ कᳱ तरह धमᭅपद मृ᭜य ु का वरण 
करता ह ै और अपने पुᮢ कᳱ ह᭜या के ᮧितशोध मᱶ 
मंᳰदर तोड़कर षᲽंᮢकाᳯरयᲂ को मारकर िवश ु भी 
᭭वय ंमृ᭜य ुका आᳲलगन करता ह।ै लेᳰकन खंडका᳞ के 
अंत मᱶ धमᭅपद िशि᭨पयᲂ कᳱ ई᭬याᭅ के कारण अपने 
िपता को परेशानी मᱶ दखेकर ᭭वय ंसमुᮤ मᱶ डूब जाता 
ह ैऔर िवश ुभी अंत मᱶ पुᮢ कᳱ राह लेता ह।ै 
3.1.1 कला बनाम सᱫा का सघंषᭅ (नाटक): 
माथुर जी के नाटक का मूल ᭭वर राजनीितक और 
सामािजक ह।ै यहा ँ कोणाकᭅ  का मंᳰदर 'कलाकार कᳱ 
अि᭭मता' का ᮧतीक ह।ै चालु᭍य अ᭜याचारी सᱫा का 
ᮧितिनिध᭜व करता ह,ै जो कलाकारᲂ को बंधुआ 
मज़दरू समझता ह।ै माथुर जी ᳰदखाते ह ᱹᳰक कला जब 

सᱫा के अधीन होती ह,ै तो उसका दम घुटने लगता 
ह।ै 
3.1.2 भावकुता और रा᳦ीय गौरव (खडंका᳞):  
रामे᳡र दयाल दबुे के खंडका᳞ के मु᭎य ᭭वर 
सां᭭कृितक गौरव और आ᭜मोसगᭅ ह।ᱹ यहा ँधमᭅपद का 
बिलदान दशे कᳱ ᮧित᳧ा और िशि᭨पयᲂ के मान कᳱ 
रᭃा के िलए ह।ै दबुे जी कᳱ दाशᭅिनकता और 
िनयितवाद का ᮧभाव अिधक ᳰदखाई दतेा ह।ै 
3.2 चᳯरᮢ-िचᮢण कᳱ तलुना 
दोनᲂ कृितयᲂ के मु᭎य पाᮢ िवश ुऔर धमᭅपद ही ह,ᱹ 
परंतु उनके चᳯरᮢ उभरने के ढंग मᱶ सू᭯म अंतर ह।ै 
जगदीशचंᮤ माथुर के नाटक मᱶ ᮧधान िश᭨पी 'िवश'ु 
एक गहन अंत᳇ᲈ᳇ से ᮕ᭭त कलाकार के ᱨप मᱶ िचिᮢत 
ह,ै जो शुᱧआत मᱶ सᱫा के आगे िववश ᳰदखाई दतेा ह,ै 
᳴कतु अंत मᱶ अपनी कला᭜मक चेतना के कारण िवᮤोह 
का झंडा बुलंद करता ह।ै इसके िवपरीत, रामे᳡र 
दयाल दबुे के खंडका᳞ मᱶ 'िवशु' का चᳯरᮢ एक अ᭜यंत 
भावुक िपता और समᳶपत िश᭨पी का ह,ै िजसके 
भीतर आ᭜म᭏लािन और कला᭜मक गवᭅ का अनूठा 
िम᮰ण का᳞ा᭜मक ᱨप मᱶ ᳞Ღ ᱟआ ह।ै 
नायक 'धमᭅपद' के िचᮢण मᱶ भी यह िवधागत अंतर 
᭭प᳥ झलकता ह।ै नाटक का धमᭅपद युवा चेतना, 
सामािजक ᮓांित और तकनीकᳱ मेधा का ᮧतीक ह,ै जो 
केवल एक िश᭨पी न रहकर शोिषत िश᭨पकारᲂ का 
नेतृ᭜व करने वाला नेता बनकर उभरता ह।ै वहᱭ, 
खंडका᳞ का धमᭅपद एक दवैीय ᮧितभा संप᳖, 
आ᭄ाकारी और दशे-भिᲦ पर ᮧाण ᭠योछावर करने 
वाले आदशᭅ पौरािणक नायक कᳱ तरह ᮧतीत होता ह।ै 
जहाँ तक ᮧितनायक (खलनायक) चालु᭍य का ᮧ᳤ ह,ै 
माथुर जी के नाटक मᱶ वह एक ᮓूर, कूटनीितक और 
᳞व᭭था के दमन को ᳰदखाने वाला ᮧखर पाᮢ ह,ै 
जबᳰक दबुे जी के खंडका᳞ मᱶ अमा᭜य का चᳯरᮢ 
उतना मुखर नहᱭ ह,ै ᭍यᲂᳰक वहाँ किव का मु᭎य ᭟यान 
᳞व᭭था कᳱ ᮓूरता से अिधक धमᭅपद के उदाᱫ ᭜याग 
पर कᱶ ᳰᮤत रहा ह।ै 
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3.3 िश᭨प, भाषा और शलैी का वषै᭥य 
3.3.1 नाᲷ िश᭨प: 
माथुर जी ने रंगमंचीयता, दृ᭫ य-पᳯरवतᭅन, वातावरण, 
ᮧकाश-योजना और संवादᲂ के मा᭟यम से तीᮯ 
कौतूहल  और नाटकᳱयता पैदा कᳱ ह।ै संवाद संिᭃ᳙, 
तीखे और ग᳒ मᱶ होने के बावजूद का᳞ा᭜मक गᳯरमा 
से युᲦ ह।ᱹ िवश ु᳇ारा ही भुवने᳡र एवं जग᳖ाथपुरी 
मᱶ कई मंᳰदरᲂ के िनमाᭅण कᳱ सूचना नाटक मᱶ दी गयी 
ह।ै इस िवषय मᱶ 'कोणाकᭅ ' नाटक के पᳯरचय के 
अंतगᭅत माथुर जी ने िलखा भी ह ै- "ईसा कᳱ सातवᱭ 
शती से लेकर तेरहवᱭ शता᭣दी तक उड़ीसा मᱶ एक के 
बाद एक िवशाल भ᳞ और कलापूणᭅ मंᳰदरᲂ का 
िनमाᭅण ᱟआ जो आज भी भुवने᳡र, जग᳖ाथपुरी और 
कोणाकᭅ  मᱶ ि᭭थत ह।ै"10 

3.3.2 का᳞ िश᭨प 
 दबु ेजी ने खड़ीबोली ᳲहदी के पᳯर᭬कृत ᱨप का ᮧयोग 
ᳰकया ह।ै उनके छंदᲂ मᱶ गेयता और तरलता ह।ै दृ᭫ यᲂ 
का वणᭅन उपमा, ᱨपक और उ᭜ᮧेᭃा अलंकारᲂ के 
मा᭟यम से और कᱧण रस से अ᭜यंत सजीव बन पड़ा 
ह।ैखंडका᳞ मᱶ उ᭜ᮧेᭃा अलंकार दखे सकते ह ᱹ- 
"नव-नव िशला ख᭛ड पर उसने कोई आकृित झांकᳱ। 
जड़ को जड़ता िमटी, सचेतन मूᳶत उछक कर 
झांकᳱ।"11 
भाषा के अंतगᭅत उपल᭣ध रस संयोजन मᱶ कोणाकᭅ  
नाटक और कोणाकᭅ  खंडका᳞ मᱶ कᱧणापूवᭅक अंत 
होता ह ै तो भी 'कोणाकᭅ ' नाटक मᱶ कᱧण रस कᳱ 
अपेᭃा वीर रस ही अिधक ह।ै लेᳰकन'कोणाकᭅ ' 
खंडका᳞ मᱶ कᱧण रस ᮧमुख रस के ᱨप मᱶ आता ह।ै 
यथा- 
“जीवन भर िवयोग मᱶ ही तो उसके ᳰदन ह ᱹबीते। 
आँसू इतने झरे ᳰक उसके नयन युगल ह ᱹरीते।”12 

4. वचैाᳯरक सा᭥य और वषै᭥य: उ᳍रणᲂ के ᮧकाश मᱶ 
4.1 कला कᳱ महᱫा पर दोनᲂ के िवचार 
माथुर जी के नाटक मᱶ िवश ुकला को अपनी आ᭜मा 

मानता ह।ै जब चालु᭍य मंᳰदर को ᭟व᭭त करने कᳱ 
धमकᳱ दतेा ह,ै तो िवश ुकहता ह ै- 
"पाषाण के इन खंडᲂ मᱶ जो ᮧाण फंूके गए ह,ᱹ उ᭠हᱶ 
कोई तलवार नहᱭ काट सकती महामा᭜य! कला अमर 
ह।ै"13 

यही भाव दबु ेजी के खंडका᳞ मᱶ का᳞ा᭜मक सᲅदयᭅ 
के साथ ᮧकट होता ह,ै जहाँ प᭜थरᲂ कᳱ जीवंतता का 
वणᭅन इस ᮧकार ह:ै 
"सजीव हो उठे िशला-खंड सब, िश᭨पकार कᳱ छैनी 
पाकर, 
मूक पाषाण भी बोल उठे ह,ᱹ मानव का अनुराग 
पाकर।"14 

4.2 धमᭅपद का आ᭜मोसगᭅ 
दोनᲂ कृितयᲂ का चरमो᭜कषᭅ धमᭅपद कᳱ मृ᭜य ु ह,ै 
लेᳰकन दोनᲂ के उ᳎े᭫य और ᮧ᭭तुित मᱶ सू᭯म अंतर ह:ᱹ 
4.2.1 नाटक मᱶ:  
माथुर जी के नाटक मᱶ धमᭅपद का अंत केवल एक 
᳴कवदतंी कᳱ पूᳶत नहᱭ ह।ै जब चालु᭍य कᳱ सेना 
मंᳰदर पर आᮓमण करती ह,ै तो धमᭅपद और अ᭠य 
िश᭨पी मंᳰदर कᳱ रᭃा के िलए शᳫ उठा लेते ह।ᱹ अंत 
मᱶ, मंᳰदर के कलश से कूदकर धमᭅपद ᮧाण द ेदतेा ह ै
ताᳰक राजा और महामा᭜य यह समझ सके ᳰक िश᭨पी 
अपनी कृित को न᳥ भी कर सकता ह।ै यह एक 
'ᮓांितकारी आ᭜मोसगᭅ' ह।ै 
4.2.2 खडंका᳞ मᱶ: 
दबुे जी के यहाँ यह दृ᭫ य अ᭜यंत काᱧिणक और 
िवधाता कᳱ िनयित जैसा ᮧतीत होता ह।ै धमᭅपद  
अपने साथी िशि᭨पयᲂ कᳱ लाज बचाने के िलए 
चुपचाप समुᮤ मᱶ समा जाता ह।ै किव िलखते ह-ᱹ 
"डूब गया वह कला-सूयᭅ, चंᮤभागा कᳱ लहरᲂ मᱶ 
जाकर, 
अमर कर गया बारह सौ िश᭨पी, अपना लघु जीवन 
दकेर।"15 

5 दोनᲂ कृितयᲂ कᳱ ᮧासिंगकता और सदंशे 
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जगदीशचंᮤ माथुर का नाटक आधुिनक युग के 
'बुि᳍जीवी और ᳞व᭭था के टकराव' को दशाᭅता ह।ै 
आज भी जब ᳞व᭭था कलाकारᲂ, लेखकᲂ और 
िवचारकᲂ कᳱ ᭭वतंᮢता को बािधत करती ह,ै तो 
माथुर का 'कोणाकᭅ ' ᮧासंिगक हो उठता ह।ै 
दसूरी ओर, रामे᳡र दयाल दबुे का खंडका᳞ हमᱶ 
अपनी जड़ᲂ, सं᭭कृित और नैितक मू᭨यᲂ से जोड़ता ह।ै 
यह रचना युवा पीढ़ी को संदशे दतेी ह ैᳰक कला और 
मेधा का उपयोग ᳞िᲦगत ᭎याित के िलए नहᱭ, 
बि᭨क समि᳥ (समाज और रा᳦) के क᭨याण और 
स᭥मान के िलए होना चािहए। 
6. िन᭬कषᭅ 
िन᭬कषᭅतः कहा जा सकता ह ै ᳰक जगदीश चंᮤ माथुर 
का 'कोणाकᭅ ' और रामे᳡र दयाल दबु े का 'कोणाकᭅ ' 
एक ही कथानक के दो िभ᳖ और समृ᳍ ᮥुव ह।ᱹᳰफर 
भी कलापᭃ और िश᭨पपᭃ के अंतगᭅत अनेक सा᭥य 
और वैष᭥य दिृ᳥गोचर होते ह।ᱹ जहाँ माथुर जी का 
नाटक '᳇᳇ं, िवᮤोह और बौि᳍क चेतना' का द᭭तावेज़ 
ह,ै वहᱭ दबुे जी का खंडका᳞ 'कᱧणा, समपᭅण और 
सᲅदयᭅपरक अिभ᳞िᲦ' का उ᭜कृ᳥ उदाहरण ह।ै 
िवधागत िभ᳖ता के बावजूद, दोनᲂ ही कृितया ँ ᳲहदी 
सािह᭜य कᳱ अमू᭨य धरोहर ह,ᱹ जो कोणाकᭅ  के प᭜थरᲂ 
मᱶ िछपे मानवीय रᲦ और कला के शा᳡त स᭜य को 
ᮧदी᳙ करती ह।ᱹ 
आधार ᮕथंः 
1.  कोणाकᭅ  (नाटक),जगदीश चंᮤ माथुर राधाकृ᭬ण 
ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1951 
2.  कोणाकᭅ  (खंडका᳞),राम᳡ेर दयाल दबुे, राजपाल 
एंड संस, ᳰद᭨ली, सं᭭करण 1992. 
सहायक ᮕथंः 
1 आधुिनक िह᭠दी सािह᭜य का इितहास - बᲬनᳲसह, 
लोकभारती ᮧकाशन, इलाहाबाद, 1986। 
2 आधुिनक िह᭠दी खंडका᳞ - डॉ. एस. तकमणी 
अ᭥मा, सूयᭅᮧकाशन, ᳰद᭨ली, 1987। 

3 आधुिनक िह᭠दी का᳞ - डॉ. साᳰदक देसाई, च᭠ᮤलोक 
ᮧकाशन, कानपुर, 1999। 
4 आधुिनक का᳞कला और दशᭅन - डॉ. राममूतᱮ 
िᮢपाठी, सािह᭜य सदन, इलाहाबाद, 1973। 
5 आधुिनक का᳞बोध और परंपरा - सं. डॉ. रामगोपाल 
शमाᭅ ᳰदनेश, राज᭭थान सािह᭜य अकादमी, 1970। 
6 का᳞ के ᱨप - डॉ. गुलाबराय, आ᭜माराम ए᭛ड स᭠स, 
1989। 
7 का᳞ ᮧयोग - रामबहोरी शु᭍ल, िह᭠दी भवन, 
इलाहाबाद, 1958। 
8 िज᭠हᲂने जीना सीखा - जगदीशच᭠ᮤ माथुर, स᭭ता 
सािह᭜य मंडल, नई ᳰद᭨ली, 1968। 
9 जगदीशच᭠ᮤ माथुर कᳱ नाᲷ सृि᳥ - डॉ. नरनारायण 
राय, काद᭥बरी ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1988। 
10 दशरथ नंदन - जगदीशच᭠ᮤ माथुर, नेशनल 
पि᭣लᳲशग हाऊस, ᳰद᭨ली, 1974। 
11 नाटककार जगदीशच᭠ᮤ माथुर - गोिव᭠द चातक, 
राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1973। 
12 पहला राजा - जगदीशच᭠ᮤ माथुर, राजकमल 
ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, पटना, 1985। 
13 ᮧयोगधमᱮ नाटककार जगदीशच᭠ᮤ माथुर - मीनाᭃी 
काला, शारदा ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1983। 
14 ᮧसादोᱫर नाटक मᱶ रा᳦ीय चेतना - डॉ. मंजुला 
दास, पराग ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1991। 
15 बोलते ᭃण - जगदीशच᭠ᮤ माथुर, स᭭ता सािह᭜य 
मंडल, नई ᳰद᭨ली, 1968। 
16 भारतीय नाटक एवं रंगमंच - सं. जगदीश चतुवᱷदी, 
के᭠ᮤीय िह᭠दी िनदेशालय, नई ᳰद᭨ली, 1990। 
17 भाषा िव᭄ान - डॉ. भोलानाथ ितवारी, ᳰकताब 
महल, नई ᳰद᭨ली, 1951। 
18 भारतीय का᳞शाᳫ के ᮧितमान - डॉ. 
जगदीशᮧसाद कौिशक, सािह᭜यागार, जयपुर, 1988। 
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19 मलयालम के खंडका᳞ - एस. तकमणी अ᭥मा, 
कोिᲬन, 1974। 
20 समकालीन िह᭠दी नाटक - डॉ. सु᭠दरलाल 
कथूᳯरया, पंकज पु᭭तक मंᳰदर, नई ᳰद᭨ली, 1992। 
21᭭वातं᯦योᱫर िह᭠दी नाटक - डॉ. रामज᭠म शमाᭅ, 
लोकभारती ᮧकाशन, इलाहाबाद, 1985। 
22 ᭭वातं᯦योᱫर िह᭠दी नाटक: मोहन राकेश के 
िवशेष संदभᭅ मᱶ - डॉ. रीताकुमार, भूिमका ᮧकाशन, 
1991। 
23 ᭭वातं᯦योᱫर िह᭠दी-गीितका᳞ का िश᭨प िवधान 
- डॉ. रामᳲसह अिᮢ, सुधाकमल ᮕ᭠थालय, 1984। 
24िह᭠दी नाटक उ᳊व और िवकास - डॉ. दशरथ 
ओझा, राजपाल एंड स᭠स, ᳰद᭨ली, 1991। 
25 िह᭠दी नाटकᲂ मᱶ िवᮤोह कᳱ परंपरा - डॉ. 
ᳰकरणच᭠ᮤ शमाᭅ, िवचार ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 
1991। 
26 िह᭠दी सािह᭜य का इितहास - संपादक, डॉ. 
नगे᭠ᮤ, नेशनल पि᭣लᳲशग हाउस, ᳰद᭨ली, 1980। 
27 िह᭠दी के आराधक राम᳡ेर दयाल दबुे - स.ं डॉ. 
िᮢभुवन नाथ शमाᭅ 'मधु', अ᭨पना, उᱫर ᮧदशे1992। 
सदंभᭅः 
1 Introduction to the Science of Religion: Four 
Lectures Delivered at the Royal Institution-वषᭅ 
1873 प,ृ13 Max Muller 

2 कोणाकᭅ , (नाटक), जगदीश चंᮤ माथुर राधाकृ᭬ण 
ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1951 
अंक 1, पृ,27 

3 िह᭠दी के आराधक रामे᳡र दयाल दबुे - 
डॉ.िᮢभुवननाथ शमाᭅ 'मधु', ᳲहदु᭭ तानी एकादमी, 
इलाहाबाद, 2022, पृ. 58  

4 कोणाकᭅ  (नाटक) पᳯरचय, जगदीश चंᮤ माथुर 
राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, 1951 
5 कोणाकᭅ  (खंडका᳞), राम᳡ेर दयाल दबुे, राजपाल 
एंड संस, ᳰद᭨ली, सं᭭करण 1992,पृ.81 
6 आधुिनक िहदी नाटक- सुरेशचंᮤ शु᭍ल-िलिप 
ᮧकाशन,ᳰद᭨ली , वषᭅ- 1981,पृ.88 
7 ᭭वातं᯦योᱫर ᳲहदी नाटक: मोहन राकेश के िवशेष 
संदभᭅ मᱶ - डॉ. रीता कुमार, भूिमका 
ᮧकाशन,दᳯरयागंज ᳰद᭨ली,1991, ᬹृ.24 
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10 कोणाकᭅ -(नाटक) जगदीशचंᮤ माथुर-
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᭭कूली िशᭃा के िलए रा᳦ीय पाᲹᮓम 2023 ढाचँ ेके सदंभᭅ मᱶ ᭭वदशेी ᭄ान 
ᮧणाली का उपयोग करत ेᱟए ᳰकशोरᲂ का सवाᲈगीण िवकास 

ﾠ◆ डॉ. पायल आर. भाᳯटया ◆◆ डॉ. ᳳरकू आर. भाᳯटया
साराशं: भारतीय ᭄ान ᮧणाली ᮧाचीन 

ᮧथाᲐ, दशᭅन और समᮕ िशᭃण प᳍ितयᲂ मᱶ िनिहत 
िशᭃा कᳱ एक समृ᳍ परंपरा को समािहत करती ह।ै 
यह योग, आयुवᱷद, गिणत, खगोल िव᭄ान, सािह᭜य 
और कला जैसे िवषयᲂ के मा᭟यम स े᳞िᲦ मन, शरीर 
और आ᭜मा—के एकᳱकृत िवकास पर ज़ोर दतेी ह।ै 
भारतीय िशᭃा ऐितहािसक ᱨप से समुदाय-कᱶ ᳰᮤत 
रही ह,ै जो युवाᲐ मᱶ सहयोग, नैितक चᳯरᮢ और 
᳞ावहाᳯरक कौशल के मू᭨यᲂ को बढ़ावा द े रही ह।ै 
उदाहरण के िलए, गुᱧकुल ᮧणािलयᲂ ने अनुभवा᭜मक 
िशᭃा को ᮧो᭜सािहत ᳰकया जहाँ छाᮢ िशᭃकᲂ के 
साथ रहते थे; अवलोकन, चचाᭅ और अ᭤यास के 
मा᭟यम से ᭄ान ᮕहण करते थे। आधुिनक िशᭃा मᱶ 
भारतीय पारंपᳯरक ᭄ान का समावशे ᭭थायी ᮧथाᲐ, 
सां᭭कृितक िवरासत और ᭭थानीय ᭄ान को उजागर 
करता ह ैजो समकालीन चुनौितयᲂ के िलए ᮧासिंगक 
ह।ᱹ ह᭭तिश᭨प और कृिष-आधाᳯरत िशᭃा जैसी 
᭭वदशेी ᮧथाᲐ को शािमल करके, ᭭कूल ᳰकशोरᲂ कᳱ 
िशᭃा को अिधक समावशेी, आकषᭅक और ᮧासंिगक 
ᱨप से साथᭅक बना सकते ह,ᱹ खासकर ᮕामीण और 
आᳰदवासी समुदायᲂ के िलए। िशᭃा कᳱ ऐसी अ᭒छी 
ᮧथाएँ सां᭭कृितक सरंᭃण और जीवन कौशल 
सुिनि᳟त करती ह,ᱹ और समाज मᱶ योगदान दनेे मᱶ 
सᭃम सवाᲈगीण ᳞िᲦयᲂ का पोषण करती ह।ᱹ 
म᭎ुय श᭣द: समकालीन, भारतीय ᭄ान ᮧणाली (आई 
के एस), ᭭वदशेी ᮧथा, ᳞िᲦयᲂ का पोषण। 
ᮧ᭭तावना: वैᳰदक गिणत, रंग ᮧौ᳒ोिगकᳱ, ढलाई 
ᮧौ᳒ोिगकᳱ आᳰद मᱶ भारतीय ᭄ान ᮧणाली के अंग के 
ᱨप मᱶ कई समकालीन अवधारणाᲐ के संकेत िमलते 
ह।ᱹ सां᭎य दशᭅन समकालीन िव᭄ान स े समानता 
दशाᭅता ह।ै आई के एस सतत जीवन के िलए बᱟमू᭨य 

अंतदृᭅि᳥ भी ᮧदान करता ह।ै वेद और पुराण जैस े
ᮧाचीन भारतीय ᮕंथ पाᳯरि᭭थितक संतुलन और सभी 
जीवᲂ के पर᭭पर सबंंध पर चचाᭅ करते ह।ᱹ ये िस᳍ांत 
आज कᳱ दिुनया मᱶ, जो जलवायु पᳯरवतᭅन और 
पयाᭅवरणीय ᭃरण जैसी सम᭭याᲐ का सामना कर 
रही ह,ै अ᭜यिधक ᮧासंिगक ह।ᱹ ᭭वदशेी िशᭃा िवशेष 
ᱨप से औपचाᳯरक या अनौपचाᳯरक िशᭃा-ᮧणाली के 
भीतर ᭭वदशेी ᭄ान, मॉडल, िविधयᲂ और िवषयव᭭तु 
को पढ़ाने पर कᱶ ᳰᮤत ह।ै ᭭वदशेी ᭄ान अ᭟ययन का एक 
उभरता ᱟआ ᭃेᮢ  ह ैजो पीढ़ी-दर-पीढ़ी मौिखक ᱨप 
से ह᭭तांतᳯरत होने वाले जानने, दखेने और सोचने के 
तरीके पर कᱶ ᳰᮤत ह।ै समझने के ये तरीके कृिष, शैिᭃक 
ᮧणाली, िचᳰक᭜सा और ᮧाकृितक संसाधन ᮧबंधन 
और कई अ᭠य ᮰िेणयᲂ, जैस-े िवषयᲂ मᱶ हज़ारᲂ वषᲄ 
के ᮧयोग और नवाचार को दशाᭅते ह।ᱹ ᮧाचीन भारत मᱶ 
िशᭃा का एक ᮧमुख कᱶ ᮤ चᳯरᮢ िवकास के िलए 
िशᭃा रहा ह,ै जहाँ मू᭨यᲂ के रोपण ने मह᭜वपूणᭅ 
भूिमका िनभाई ह।ै वतᭅमान समय मᱶ, सभी सुखᲂ के 
बावजूद, कई लोग खालीपन और नाखुशी कᳱ भावना 
से ᮕ᭭त ह,ᱹ िजसका उᱫर हमारे ᮧाचीन शाᳫᲂ मᱶ 
पाया जा सकता ह।ै उस समय के पाᲹᮓम और 
िशᭃण प᳍ित ने िशᭃाᳶथयᲂ के समᮕ िवकास मᱶ 
मह᭜वपूणᭅ योगदान ᳰदया। िशᭃकᲂ और छाᮢᲂ ने ‘गुᱧ-
िश᭬य परंपरा’  मᱶ एक ᳞िᲦगत तालमेल साझा 
ᳰकया। छाᮢᲂ कᳱ आव᭫यकताᲐ के अनुसार पाᲹᮓम, 
िशᭃण प᳍ित और मू᭨यांकन तय करने के िलए 
िशᭃकᲂ को अ᭜यिधक ᭭वायᱫता थी। िशᭃा ᮧकृित मᱶ 
िवके᭠ᮤीकृत और ᮧासिंगक थी। 
रा᳦ीय पाᲹᮓम 2023 मᱶ मा᭟यिमक ᭭तर कᳱ ᭭कूली 
िशᭃा के िलए अनशुिंसत ᭭वदशेी ᭄ान 
ᮧणाली:मा᭟यिमक िशᭃा, िशᭃा का वह चरण ह ैजो 
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ᳰकशोराव᭭था स े सबसे अिधक िनकटता से जुड़ी ह।ै 
एन ई पी 2020 के अनुसार, मा᭟यिमक ᭭कूली िशᭃा 
नई ᭭कूली िशᭃा संरचना का अंितम चरण ह,ै िजसमᱶ 
दो चरण शािमल ह:ᱹ कᭃा 9 और 10 तथा कᭃा 11 
और 12। इसके अलावा, इस चरण मᱶ बᱟिवषयक 
िशᭃा शािमल ह ैिजसमᱶ अिधक आलोचना᭜मक सोच, 
लचीलेपन और िवषयᲂ के चयन पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत 
ᳰकया जाता ह।ै इस ᮧकार के िवकास के िलए। एन सी 
एफ एस ई 2023 मᱶ मा᭟यिमक ᭭तर कᳱ ᭭कूली िशᭃा 
के िलए अनुशिंसत ᭭वदशेी ᮧथाएँ इस ᮧकार ह:ᱹ 
• मा᭟यिमक ᭭तर पर, छाᮢᲂ से अपेᭃा कᳱ जाती ह ै
ᳰक वे भारत के िविभ᳖ भागᲂ कᳱ कला परंपराᲐ स े
अपने कला अनुभव का िव᭭तार करᱶ और भौगोिलक 
या सामािजक संदभᲄ के कारण समानताᲐ व अंतरᲂ, 
तथा संभािवत कारणᲂ का िव᳣ेषण करᱶ। व े अपनी 
िश᭨पकला तकनीकᲂ और िवचार-िनमाᭅण कौशल को 
िनखारते ᱟए इस ᭄ान को अपनी कला साधना मᱶ भी 
लागू करᱶगे। 
•छाᮢ बीजगिणत और िनदᱷशांक ᭔यािमित जैसे उ᳖त 
गिणतीय िवचारᲂ मᱶ भारतीय गिणत᭄ᲂ के योगदान 
के बारे मᱶ जानᱶग।े 
• मा᭟यिमक ᭭तर पर, छाᮢᲂ को ᮧमुख वै᭄ािनक 
खोजᲂ और िवचारᲂ, जैसे- खगोल िव᭄ान, िचᳰक᭜सा 
प᳍ित, अंतᳯरᭃ अनुसंधान आᳰद मᱶ भारतीयᲂ ᳇ारा 
ᳰकए गए योगदान से पᳯरिचत कराया जाएगा। 
• छाᮢ भारत के अतीत को िव᭭तार से समझने और 
हमारी समृ᳍ िविवधता, सं᭭कृित, परंपराᲐ, 
सािह᭜य, दशᭅन और ᭄ान ᮧणािलयᲂ कᳱ सराहना 
करने के िलए गहन अ᭟ययन करᱶगे। 
• आधारभूत ᭭तर तक मातृभाषा या ᳰकसी पᳯरिचत 
भाषा मᱶ सीखने से छाᮢ अपनी सां᭭कृितक िवरासत स े
जुड़े रहᱶगे। R1, जो ᮧायः ᭃेᮢीय भाषा होती ह,ै छाᮢᲂ 
को गहरी समझ और जुड़ाव बनाने मᱶ मदद करेगी। 
अ᭠य दो भाषाᲐ (R2 और R3) से पᳯरचय छाᮢᲂ को 

बᱟभाषी बनने, िविवधता कᳱ सराहना करने और 
रा᳦ीय पहचान बनाने मᱶ मदद करता ह।ै 
• खेल और शारीᳯरक गितिविधयाँ हमारी सं᭭कृित के 
अिभ᳖ अंग ह।ᱹ ये हमᱶ एक ही भावना स े जोड़ती ह।ᱹ 
भारत मᱶ खेलᲂ/शारीᳯरक गितिविधयᲂ कᳱ बᱟत समृ᳍ 
िवरासत ह ै जो स᭤यताᲐ और सᳰदयᲂ मᱶ िवकिसत 
ᱟई ह,ै जैस-े योग, जल ᮓᳱड़ा, कु᭫ती, मलखंभ, 
तीरंदाजी, रथ दौड़, बैल दौड़, पोलो, माशᭅल आटᭅ के 
िविभ᳖ ᱨप, नृ᭜य ᱨप, पासा खेल, लुका-िछपी और 
अनिगनत अ᭠य खेल/शारीᳯरक गितिविधया।ँ 
 इसिलए, एन सी एफ एस ई 2023 मᱶ मा᭟यिमक 
᭭तर कᳱ ᭭कूली िशᭃा के िलए अनुशंिसत ᭭वदशेी ᭄ान 
ᮧदान करने के िलए, िशᭃा मᱶ िन᳜िलिखत 
रणनीितयᲂ पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत करने कᳱ आव᭫यकता ह:ै 
• िशᭃा मᱶ समुदाय को शािमल करना: 

�  शैिᭃक ᮧᳰᮓया मᱶ माता-िपता, ᭭थानीय बुजुगᲄ 
और समुदाय के सद᭭यᲂ को शािमल करᱶ। 

� पाᲹᮓम मᱶ सां᭭कृितक और ᭭वदशेी ᭄ान के 
एकᳱकरण का समथᭅन करने के िलए ᭭थानीय 
समुदायᲂ के साथ साझेदारी बनाएँ। 

� छाᮢᲂ को ᭭थानीय परंपराᲐ और ᮧथाᲐ स े
पᳯरिचत कराने के िलए कायᭅशालाए,ँ अितिथ 
᳞ा᭎यान और ᭃेᮢ ᮪मण आयोिजत करᱶ। 

• कौशल िवशेष᭄ᲂ के साथ सहयोग: 
� ᭭ वदशेी िशᭃण संसाधन बनाने के िलए ᭭थानीय 

कारीगरᲂ, िश᭨पकारᲂ और पारंपᳯरक 
िचᳰक᭜सकᲂ के साथ सहयोग करᱶ। 

� सामᮕी कᳱ ᮧामािणकता और ᮧासंिगकता 
सुिनि᳟त करने के िलए ᭭वदशेी ᭄ान ᮧणािलयᲂ 
के िवशेष᭄ᲂ से मागᭅदशᭅन लᱶ। 

• संदभᭅ-आधाᳯरत िशᭃण सामᮕी िवकिसत करना: 
� एन सी एफ -एस ई 2023 और एन सी ई आर टी 

कᳱ पाᲹपु᭭तकᲂ के अनुᱨप िशᭃण-अ᭟यापन 
सामᮕी िवकिसत और ᮧासिंगक बनाए।ँ 

�  सीखने को अिधक आकषᭅक और ᮧासंिगक बनाने 
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के िलए ᭭थानीय संदभᭅ से वा᭭तिवक जीवन के 
उदाहरणᲂ और केस ᭭टडी का उपयोग करᱶ। 

• िवशेष िशᭃक ᮧिशᭃण: 
� िशᭃकᲂ को उनके िशᭃण अ᭤यासᲂ मᱶ ऐ के एस 

को ᮧभावी ढंग स ेएकᳱकृत करने के िलए पयाᭅ᳙  
ᮧिशᭃण और संसाधन ᮧदान करᱶ। 

� िशᭃकᲂ को नवीन और अनुभवा᭜मक िशᭃण 
िविधयᲂ को अपनाने के िलए ᮧो᭜सािहत करᱶ जो 
गहन अिधगम को बढ़ावा दᱶ। 

• ऐ के एस आधाᳯरत अिधगम पर ज़ोर: 
� ऐ के एस आधाᳯरत अिधगम, अथाᭅत् 
आलोचना᭜मक ᳲचतन, सम᭭य-समाधान और 
रचना᭜मकता पर ᭟यान कᱶ ᳰᮤत करᱶ। 
� छाᮢᲂ को वा᭭तिवक दिुनया के अिधगम 
अनुभवᲂ का अ᭠वेषण, खोज और उनमᱶ संलᲨ 
होने के िलए ᮧो᭜सािहत करᱶ। 

िन᭬कषᭅः 
᭭वदेशी ᭄ान अपने िवचारᲂ और ᳞वहारᲂ मᱶ एक समᮕ 
दिृ᳥कोण पर ज़ोर देता ह।ै यह ᳞ावहाᳯरक जीवन से 
अलग या पथृक नहᱭ ह।ै ᳞िᲦगत ᳞िᲦ᭜व का िनमाᭅण 
उनके इितहास, मू᭨यᲂ, समारोहᲂ, घटनाᲐ, कहािनयᲂ 
आᳰद सां᭭कृितक साधनᲂ कᳱ सहायता से होता ह।ै इस 
ᮧकार, ᭭वदेशी लोग अपने ᭄ान के कताᭅ ह,ᱹ न ᳰक 
रोज़मराᭅ के जीवन से अलग ᭄ान के िनि᭬ᮓय भंडार। 
हालाँᳰक, ऐसे गैर- ᭭थानीय या गैर-᭭वदेशी कारक भी ह ᱹ
जो &quot; ᭭थानीय ᭭वदेशी&quot; ᭄ान के 
पुनᳶनमाᭅण को ᮧभािवत करत ेह।ᱹ 
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दशे-िवदशे मᱶ ᳲहदी कᳱ पहचान: चुनौितया ँऔर सभंावनाएँ 
                                                                                       ◆डॉ.कुमार भा᭭कर 
शोध सार- िह᭠दी ने संपकᭅ  भाषा के ᱨप 
मᱶ भारत को एक सूᮢ मᱶ िपरोया ह।ै 

ᳲहदी भारतीय भाषाᲐ पर राज नहᱭ अिपतु नेतृ᭜व 
करती ह।ै वह सब के साथ ह।ै ᳲहदी साझी सं᭭कृित कᳱ 
पहचान ह।ै इसके बावजूद भारत मᱶ उसको वह 
मुक᭥मल ᭭थान ᮧा᳙ नहᱭ ह,ै जो तुलना᭜मक ᱨप स े
अपने दशेᲂ मᱶ अंᮕेजी, जमᭅन, जापानी, ᱶᮨ च या 
मंदाᳯरन को िमला ह।ै ᭭थानीय संघषᲄ स ेउलझी ᱟई 
ᳲहदी भाषा कᳱ अपनी खास पहचान और ᭭थान ह।ै 
᭸यादातर चुनौितयाँ यहᱭ पर ह।ᱹ य᳒िप ᳲहदी, भारत 
कᳱ अ᭠य भाषाᲐ पर थोपी नहᱭ गई ह,ै तथािप अ᭠य 
भाषाᲐ को यह िव᳡ास ᳰदलाना ह ै ᳰक, ᳲहदी कᳱ 
रा᳦ीयता उनके िवकास और स᭥मान के साथ जुड़ा 
ᱟआ ह।ै उसी तरह से ᳲहदी का स᭥मान अ᭠य भारतीय 
भाषाᲐ कᳱ रा᳦ीयता स े जुड़ा ᱟआ ह।ै ᳲहदी अ᭠य 
भारतीय भाषाᲐ के साथ अंतसᭅ᭥ब᭠ध को वैि᳡क ᭭तर 
पर ऐ᭍य कᳱ भावना से िनवᭅहण करती ह।ै  
बीज श᭣द- भाषाई सौहादᭅ, भािषक रा᳦ीयता, भाषा 
नीित, ᭃेᮢीय अि᭭मता, भाषाई सा᮫ा᭔यवाद, 
बᱟभािषक सं᭭कृित ।  
मलू आलखे-  भािषक नीित के तहत सरकारᲂ कᳱ 
िज़᭥मेदारी हमेशा से ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ चलती 
रही ह।ै अकादिमक ᭭तर पर एक दसूरे कᳱ भाषा को 
िसखाने का ᮧयास, पास और फेल के मानदडंᲂ स े
अलग रखकर ᳰकया जाए तो संभवतः कारगर सािबत 
हो । भाषा िसखाने कᳱ बा᭟यकारी नीित स े ᭃेᮢीय 
अि᭭मता उस े थोपा ᱟआ मानती ह।ै अपने दशे कᳱ 
मानस ि᭭थित को समझते ᱟए ᳞वहाᳯरक और 
सां᭭कृितक आदान-ᮧदान कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ जब तक 
बढ़ोतरी नहᱭ होगी, तब तक भाषा िववाद कᳱ दᳯूरया ँ
कम नहᱭ हो पाएँगी। इसके िलए ᳲहदी पᲵी के मानस 
के िमज़ाज मᱶ गरै ᳲहदी भाषी सं᭭कृित और भाषा के 
ᮧित लगाव होना अ᭜यंत आव᭫यक ह।ै वैसे आज के 

दौर मᱶ सोशल मीिडया और खासकर िसनेमा ने काफᳱ 
हद तक इस दरूी को कम ᳰकया ह।ै आज दिᭃण 
भारतीय बᱟत सारे कलाकार और ᳰफ᭨म, ᳲहदी पᲵी 
तो छोिड़ए पूरे दशे के चहतेे बने ᱟए ह।ᱹ भाषाई 
िववाद का यह मसला राजनीितक ᭸यादा रहा ह ैऔर 
उᱫरोᱫर सां᭭ कृितक सम᭠वय ने इसको कम ᳰकया ह।ै 
लेᳰकन ᭭वाथᱮ राजनीितक शिᲦया,ँ सां᭭कृितक 
सौहादᭅ को एक दायरे तक सीिमत कर दतेी ह ᱹिजसकᳱ 
वजह स े भािषक रा᳦ीयता कᳱ भावना होते ᱟए भी 
आिधकाᳯरक तौर पर ᭭थािपत नहᱭ हो पाती ह।ै 
ᭃेᮢीय और रा᳦ीय अि᭭त᭜व कᳱ एक लड़ाई छेड़ दी 
जाती ह।ै  

दसूरी सम᭭या ᳲहदी के ᳲहदीपन को लेकर भी 
रही, जैसे अंᮕिेज़यत का भाव भारत के अपने समाज 
मᱶ ᮰े᳧ता और हीनता का एक भेद पैदा करता ह।ै इसी 
तरह से सरल ᳲहदी और कᳯठन ᳲहदी का भी एक भेद 
रहा ह।ै राजा ल᭯मण ᳲसह और राजा िशव ᮧसाद 
िसतारे ᳲहद के बीच का भाषाई िववाद, ᳲहदी भाषा 
कᳱ जातीय पहचान के नाम पर उसके भीतर धमᭅ, 
सरलता और शु᳍ता कᳱ लड़ाई का भी उदाहरण 
हमारे सामने ह।ै जहाँ ᳲहदी भाषा कᳱ एकᱨपता को 
लेकर आपस मᱶ ही इतना िववाद बढ़ गया ᳰक उसका 
लाभ अᮕंेज़ᲂ ने बखूबी उठाया - “राजा ल᭯मण ᳲसह 
और राजा िशव ᮧसाद कᳱ पर᭭पर िवरोधी नीितयᲂ 
का दु᭬ पᳯरणाम यह ᱟआ ᳰक ᳲहदी के ᭭वᱨप को लेकर 
सािह᭜य ᭃेᮢ मᱶ दो िवरोधी मत उठ खड़े ᱟए। दसूरी 
ओर सर सैयद अहमद खा ँअदालतᲂ मᱶ ᳲहदी के ᮧवेश 
को रोकने के िलए कᳯटब᳍ खड़े थे। अँᮕेजᲂ ने हमारे 
इस आतंᳯरक कलह का खूब फायदा उठाया। वे तीनᲂ 
कᳱ पीठ थपथपाते रह े ᭍यᲂᳰक हमᱶ आपस मᱶ लड़ाना 
और उसस ेफायदा उठाना उनकᳱ पुरानी नीित ह।ै”*1  
उपरोᲦ भाषाई िवमशᭅ का असर आगे भी बना रहा। 
भाषा कᳱ ᮰े᳧ ता के नज़ᳯरए से ᮧाचीन परंपरा मᱶ 
सामा᭠य ᳲहदी बोलने वालᲂ और सं᭭कृत बोलने वालᲂ 
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के बीच का जो फकᭅ  ह,ै वही फकᭅ  ᳰकसी ज़माने मᱶ, 
बाद कᳱ सिंवधान सभा के सद᭭य डॉ.रघुवीर के 
िनदᱷशन मᱶ पाᳯरभािषक श᭣दावली िनमाᭅण कᳱ 
पᳯरयोजना चली थी। लेᳰकन उसमᱶ एक सम᭭या थी 
ᳰक डॉ᭍टर रघुवीर सं᭭ कृत के िव᳇ान थे और उ᭠हᱶ इस 
बात का भरोसा था ᳰक सं᭭कृत को मु᭎य ᮲ोत मानकर 
भाषा कᳱ नई पाᳯरभािषक श᭣दावली का िनमाᭅण 
करना बेहतर होगा- “ज़ािहर ह ै ᳰक रघुवीर ने िजस 
सरकारी ᳲहदी कᳱ नᱭव डाली उसका आᮕह ᳲहदी स े
ᳲहदी को भी िनकाल दनेे का था।…….. ”*2  

इन िववादᲂ स ेपरे जनता कᳱ भाषा के तौर 
पर औपिनविेशक भारत मᱶ ᳲहदी, अंᮕेजी कᳱ शासन 
᳞व᭭था को चलाने के िलए ज़ᱨरी थी। इस 
औपिनवेिशक लड़ाई मᱶ ᳲहदी एक बड़ी आवाज़ थी। 
इसिलए भी अंᮕेज़ᲂ ने ᳲहदी को वरीयता ᮧदान कᳱ- 
“एच० टी० कोलᮩुक ने 'एिशयाᳯटक ᳯरसचᭅ' मᱶ िलखा 
था- िजस भाषा का ᳞वहार भारत के ᮧ᭜येक ᮧांत के 
लोग करते ह,ᱹ जो पढ़े-िलखे तथा अनपढ़ दोनᲂ कᳱ 
साधारण बोलचाल कᳱ भाषा ह ैऔर िजसको ᮧ᭜येक 
गाँव मᱶ थोड़-ेबᱟत लोग अव᭫य समझ लेते ह,ᱹ उसी का 
यथाथᭅ नाम िह᭠दी ह।ै” *3  

अंᮕेज़ हमारे दशे कᳱ संपकᭅ  सूᮢ भाषा को 
जानते थे । इसकᳱ वजह ह ै ᳰक ᳲहदी अपने लहजे या 
टोन मᱶ दिᭃण भारतीय, बांगला, महारा᳦ीयन, 
िबहारी, हᳯरयाणवी, उᱫर पूवᭅ इ᭜याᳰद भारत के 
िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ को आ᭜मसात कर लेती ह।ै ᳲहदी बोलने 
वालᲂ के लहजे उनकᳱ ᭃेᮢीय पहचान को बताते ह।ᱹ 
िविभ᳖ लहजᲂ स ेसं᭭काᳯरत ᳲहदी भारत ᳞ापी होने 
के कारण ही, िव᳡ मᱶ भारतीयᲂ ᳇ारा इ᭭तेमाल 
सहजता के साथ ᳰकया जाता ह।ै यह भारतीयᲂ कᳱ 
आपसी बातचीत का जᳯरया भारत के भीतर और 
भारत के बाहर भी बन जाती ह।ै “हमारा मानना ह ै
ᳰक आज िह᭠दी का रथ अपनी ᭭वय ंकᳱ रᮆतार से दौड़ 
रहा ह।ै िह᭠दी चाह े तिमल, तेलुगु, मराठी, अवधी, 
राज᭭थानी व अ᭠य भाषाᲐ कᳱ तुलना मᱶ बᱟत 
ᮧाचीन नहᱭ ह।ै िह᭠दी मᱶ शाᳫीय सािह᭜य नहᱭ ह ैजो 

पुरातनता के पैमानᲂ पर उसे शाᳫीय भाषा का दजाᭅ 
ᳰदलाता हो। मगर उᱫर स े दिᭃण और पूरब स े
पि᳟म तक दशे और दिुनया को जोड़ने वाली स᭥पकᭅ  
भाषा के तौर पर जो बढ़त िह᭠दी को हािसल ह ैवह 
उसकᳱ कम उ᮫ को दखेते ᱟए गज़ब ह।ै इसका मह᭜व 
इस बात मᱶ ह ै ᳰक िह᭠दी और दसूरी भाषाᲐ का 
ᮧाकृतᲂ से अ᭠तसᭅ᭥ब᭠ध ह।ै” *4 

हमारी सं᭭कृित, भोजन, गीत-संगीत, िसनेमा 
इ᭜याᳰद िव᳡ के आकषᭅण का कᱶ ᮤ रहा ह।ै उदाहरण के 
िलए भारतीय ᳞ंजनᲂ को दखेᱶ तो, दिुनया भर मᱶ 
हमारे दशे के लोगᲂ ने रे᭭टोरᱶट और दकुान खोले ह।ᱹ 
अगर भारत मᱶ िप᭸ज़ा, बगᭅर,पा᭭ता, चाऊमीन 
इ᭜याᳰद िवदशेी ᳞ंजनᲂ कᳱ श᭣दावली स ेपᳯरचय ᱟआ 
ह ै तो, उसी ᮧकार स े भारत के इडली, डोसा, 
गोलग᭡पा,ᳯटᲥा,आलू पराठा इ᭜याᳰद ᳞जंनᲂ कᳱ 
श᭣दावली से िवदशेी लोगᲂ का भी पᳯरचय ᱟआ ह।ै 
ᳰकसी भी दशे कᳱ सं᭭कृित के ᮧसार मᱶ उसकᳱ कला, 
᳞ंजन और कपड़ᲂ कᳱ मह᭜वपूणᭅ भूिमका होती ह।ै 
ᳲहदु᭭ तानी सं᭭कृित ने ᳲहदी को िव᳡ भर मᱶ पᱟचँाया 
ह।ै इसी तरह दिुनया भर के लोग ᳰᮓकेट कᳱ वजह स े
भारतीय िखलािड़यᲂ कᳱ ᮧितभा के कारण, भारत को 
अ᭒छी तरह जानते ह।ᱹ िवदशेी िखलाड़ी, भारतीयᲂ के 
रंग मᱶ रंग कर, ᳲहदी गानᲂ और भारतीय ᳞ंजनᲂ पर 
हमारी ही भाषाᲐ मᱶ लु᭜फ उठाते ह।ᱹ िवदशेी 
िखलाड़ी िह᭠दी िव᭄ापन करते नज़र आते ह,ᱹ ᭍यᲂᳰक 
ᳰᮓकेट मᱶ भारत कᳱ अपनी धाक ह।ै ऐसे मᱶ िवदशेी 
िखलाड़ी हमारी भाषा स ेजुड़कर गौरव महसूस करते 
ह।ᱹ डेिवड वानᭅर ने एक िव᭄ापन ᳰकया था, िजसमᱶ 
वह पु᭬पा राज (तेलुगू िसनेमा का एक ᮧिस᳍ 
ᳰकरदार) के तरीके से गुंडो को अपना जलवा ᳰदखाते 
नज़र आ रह े ह-ᱹ “वानᭅर ᳇ारा ᮧदᳶशत खेल भावना 
और मनोरंजन का सहज िम᮰ण भारतीय िसनेमा और 
उसके पाᮢᲂ कᳱ सावᭅभौिमक अपील को रेखांᳰकत 
करता ह ै । पु᭬पा राज पर वानᭅर का चंचल अंदाज़ न 
केवल िᮧय पाᮢ को स᭥मान दतेा ह,ै बि᭨क विै᳡क 
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᭭तर पर ᮧशंसकᲂ के साथ भी जुड़ता ह”ै *5  
इस िव᭄ापन मᱶ लगभग सारे संवाद डिेवड वानᭅर 
ᳲहदी मᱶ बोलते ह।ᱹ  

आज नई पीढ़ी अपनी ज़ᱨरत के अनुसार 
ᳲहदी भाषा मᱶ थोड़ा बᱟत बदलाव लाकर, खुद के 
अनुकूल बना लेती ह।ै ‘रैप ᳲसᳲगग’ कभी 70 के दशक 
मᱶ अमᳯेरका के युवा अᮨᳱᳰकयᲂ ᳇ारा शुᱨ ᳰकया गया 
था। इस िवधा को बड़ा मुकाम तब िमला जब इसमᱶ 
सामािजक मु᳎े और जीवन के कᳯठन पहलुᲐ कᳱ 
रचना᭜मक आवाज़ बनायी गयी थी। आज भारतीय 
युवाᲐ के बीच यह बᱟत लोकिᮧय ह।ै गली ᭣वॉय 
(वषᭅ 2019) ᳰफ᭨म का  रैप गीत दिेखए- “उठ जा 
अपनी राख स,े तू उड़ जा अब तलाश मᱶ, परवाज़ दखे 
परवाने कᳱ, आसमान भी सर उठाएगा, आएगा अपना 
टाइम आएगा” इसमᱶ रैप का ᳲहदीपन ह,ै जो लगता 
ही नहᱭ ᳰक बाहर कᳱ शलैी ह।ै यही ᳲहदी कᳱ 
खािसयत भी ह,ै जो सहजता के साथ नई िवधा के 
साथ तालमेल िबठा लेती ह।ै इसिलए ᳲहदी वैि᳡क 
सं᭭कृित का मह᭜वपूणᭅ िह᭭सा बनने मᱶ कामयाब रही 
ह।ै कामयाबी के नज़ᳯरए से ᳲहदी िवदशेी अखबारᲂ-
पिᮢकाᲐ केिलए और िव᳡िव᳒ालय मᱶ पढ़ने के िलए 
᭭थािपत हो चुकᳱ ह।ै लेᳰकन संकट यह ह ै ᳰक िवदशेᲂ 
मᱶ जाकर ᳲहदी स े संबंिधत गितिविध करने वाले 
᭸यादातर भारतीय ह।ᱹ िवदशेी भी ह,ᱹ लेᳰकन उनकᳱ 
सं᭎या काफᳱ कम ह।ै मनोरंजन, यानी गीत-संगीत 
और िसनेमा के मा᭟यम से ᳲहदी लोकिᮧय तो ज़ᱨर ह ै
लेᳰकन गंभीर सािह᭜य के पठन-पाठन कᳱ अिभᱧिच मᱶ 
अंᮕेज़ी कᳱ तरह िवदशेᲂ मᱶ ᳲहदी ᭭थािपत नहᱭ ᱟई ह।ै 
ि᭭थित िनराशाजनक तो नहᱭ कहᱭ जा सकती ह।ै ऐसा 
ᮧतीत होता ह ै ᳰक लोकिᮧयता के पैमाने से ठोस 
सािहि᭜यक संभावनाᲐ का रा᭭ता खुलेगा। ᳲहदी 
बᱟआयामी शैली मᱶ तो ह,ै लेᳰकन उसके ᳰकस ᭭वᱨप 
कᳱ ᮧिसि᳍ मᱶ भाषा का मान बढ़ेगा- यह समझना 
जᱨरी ह।ै उपयोिगता और सुिवधा कᳱ ᮧाथिमकता मᱶ 
भाषा का अपना ᭭वᱨप खो न जाए।  

सम᭭या इस ᱨप मᱶ भी ह ै ᳰक ᭸यादातर गरै 
एिशयाई दशेᲂ को छोड़कर िवकिसत दशेᲂ मᱶ शािमल 

अमेᳯरका, िᮩटेन, यूरोप इ᭜याᳰद दशेᲂ मᱶ ᳲहदी पढ़ने 
वाले ᭸यादातर ᮧवासी भारतीयᲂ के बᲬे ह,ᱹ जो 
भारतीय पहचान को बनाए रखने के िलए अपने बᲬᲂ 
को ᳲहदी पढ़वाते ह।ᱹ िवकिसत एिशयाई दशेᲂ मᱶ 
दिᭃण कोᳯरया और जापान जैसे दशेᲂ के िवदशेी 
िव᳒ाᳶथयᲂ कᳱ सं᭎या ᳲहदी पढ़ने के िलए ᭸यादा ह।ै 
अमेᳯरकᳱ और यरूोपीय दशेᲂ मᱶ िशᭃक के तौर पर 
िवदशेी िशᭃकᲂ कᳱ कमी नहᱭ ह,ै कमी िवदशेी 
िव᳒ाᳶथयᲂ कᳱ ह।ै भारत के ᭭कूलᲂ मᱶ जमᭅन, ᱶᮨ च, 
जापानी, चीनी इ᭜याᳰद भाषा पढ़ने वाले भारतीयᲂ 
कᳱ अ᭒छी खासी सं᭎या ह,ै खासकर भारतीय 
महानगरᲂ मᱶ। लेᳰकन यही बात िवदशे मᱶ ᳲहदी को 
लेकर लाग ू नहᱭ होती ह।ै मनोरंजन जगत मᱶ ᳲहदी 
िसनेमा कᳱ सफलता लगातार दिुनया मᱶ बढ़ रही ह।ै    

भारतीय शाᳫीय गायन को लेकर भी 
पि᳟मी दशेᲂ कᳱ अिभᱧिच काफᳱ रही ह।ै आज हम 
सोशल मीिडया, यूᲷूब पर िवदशेी गायकᲂ कᳱ अ᭒छी 
खासी सं᭎या दखे सकते ह ᱹ जो परंपरागत भारतीय 
गायन शैली को अपना रह े ह।ᱹ ᭭टीव गोनᭅ (बांसुरी), 
जॉन िहᳲगस (कनाᭅटक गायन),सािस्कया राव-डी 
हास (भारतीय सेलो), टेरी ᳯरले (ᳲहदु᭭ तानी गायन), 
केन ज़करमैन (सरोद) इ᭜याᳰद। िजस ᮧकार से भाषा 
सं᭭कृित कᳱ संवािहका कही जाती ह ै उसी ᮧकार स े
सं᭭कृित स ेजुड़ाव, भाषा तक पᱟचँाने का काम करता 
ह।ै यह पार᭭पᳯरक ह-ै “भाषा, अिभ᳞िᲦ का ही 
मा᭟यम नहᱭ, अिपतु सां᭭ कृितक िवकास और िव᭭तार 
का भी साधन व मा᭟यम ह।ै भाषा, स᭤यता और 
सं᭭कृित कᳱ यह ᮢयी ᮧ᭜यके दशे के िलए बᱟत 
मह᭜वपूणᭅ होती ह।ै इस ᮢयी कᳱ साधना और संतुलन 
जब तक ‘बना’ रहता ह ै तब तक समाज मᱶ सवᭅᮢ  
िवकासमान ि᭭थित होती ह।ै इस ᮢयी मᱶ सबस ेबड़ा 
योगदान भाषा का होता ह।ै भाषा ही वह शिᲦ ह ैजो 
स᭤यता और सं᭭ कृित को पर᭭पर जोड़ती ह।ै” *6  

ᳰकसी िवकासशील दशे के िलए ᳰकसी 
िवकिसत दशे मᱶ जाकर अपनी भाषा को जमा पाना 
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आसान तो नहᱭ, तथािप इसमᱶ ᳲहदी अपेᭃाकृत सफल 
रही ह।ै अंᮕज़ेी का ᮧभु᭜व उसके ऐितहािसक, 
राजनीितक और आᳶथक कारणᲂ कᳱ वजह से बना 
रहगेा। ᳲहदी उसके समानांतर ᳞ापक हो रही ह।ै 
ᳲहदी कᳱ अि᭭मता का संकट उसके अपने दशे मᱶ ᭸यादा 
ह,ै जहाँ अंᮕज़ेी के ᮧभाव मᱶ ᳲहि᭏लश का ज᭠म हो गया 
ह।ै लेᳰकन हमᱶ इसके िलए बᱟत ᭸यादा परेशान होने 
कᳱ आव᭫यकता नहᱭ ह-ै “समय आ गया ह ैजब ᳲहदी 
को राज का सपना दखेना बदं कर दनेा चािहए। उस े
अब बाज़ार और ᳞ापार फैलाएँगे। सरकार स े᭸यादा 
तो ᳲहदी को मुंबइया िसनेमा ने लोकिᮧय बनाया ह।ै 
उसका असली संकट यह ह ै ᳰक ᭭वय ंउसके समाज ने 
उसे वह जगह नहᱭ दी ह,ै जो उसका लगभग जैिवक 
अिधकार ह।ै इस समाज मᱶ बुि᳍, सृजन, िवचार आᳰद 
सभी का वैभव घट गया ह।ै ᳲहदी मᱶ सृजना᭜मक और 
आलोचना᭜मक सािह᭜य उᲬ कोᳯट का ह।ै लेᳰकन 
वैचाᳯरक अनुशासनᲂ मᱶ सािह᭜य कᳱ रचना पहले के 
मुकाबले कम ᱟई ह।ै” *7  

ᳲहदी के बᱟ आयामी ᭭वᱨप को एकांगी 
करना भी ठीक नहᱭ होगा। जहाँ से संकट ह ैकई बार 
समाधान भी वहᱭ से िमलता ह।ै भारतᱶद ुने िलखा था 
“ᳲहदी नई चाल मᱶ ढली”। ᳲहदी ग᳒ को आग ेबढ़ाने 
का मह᭜वपूणᭅ कायᭅ भारतᱶद ु ने ᳰकया था। 
भूमंडलीकरण के बाद िजस तेज़ी स ेसूचना ᮧौ᳒ोिगकᳱ 
का असर भाषा पर ᱟआ उसने भी “ᳲहदी को ᳰफर स े
एक नई चाल मᱶ ढाला ह”ै, जो भाषा अपने समय के 
साथ जुड़कर नहᱭ रहगेी उसके ख᭜म हो जाने कᳱ 
संभावना सदवै बनी रहगेी। ᳲहदी ने खुद को 
अंतराᭅ᳦ीयकरण मᱶ शािमल ᳰकया ह।ै तकनीक ने 
अनुवाद करने के इतने सारे सॉ᭢टवेयर उपल᭣ध करा 
ᳰदए ह ᱹ,जैसे- चैट जी पी टी, गूगल ᮝांसलेटर इ᭜याᳰद 
ने भाषा कᳱ दरूी को िबना ᳰकसी औपचाᳯरक ᭄ान के 
कम कर ᳰदया ह।ै आज ᭸यादातर िवदशेी िसनेमा, 
टीवी चैनलᲂ और ओ टी टी मा᭟यम पर ᳰकसी भी 
तरह के कायᭅᮓम का ᳲहदी भाषा मᱶ अनुवाद उपल᭣ध 
ह।ै संभावना के ᱨप मᱶ बाज़ार के साथ लड़ने के 

बजाय, बाज़ार मᱶ शािमल होकर ᳲहदी बची रहगेी।   
भाषा कᳱ शिᲦ के ᱨप मᱶ िह᭠दी भारत को 

रेखांᳰकत भी करती ह-ै “तथािप भारत कᳱ भाषागत 
हलचल और िव᳡ मᱶ ᳲहदी कᳱ सᳰᮓय द᭭तक ᳲहदी के 
अंतराᭅ᳦ीय रेखांकᲂ के बारे मᱶ जो त᭭वीरᱶ उभरती ह ᱹ
वह भारत के भावी भाषा समाज कᳱ िव᳡ भागीदारी 
के आ᳡ि᭭तदायक संकेत सामने लाती ह।ै आᳶथक और 
तकनीकᳱ ᭭तर पर भारत के िवकास को िव᳡ शिᲦ के 
ᱨप मᱶ उभरने के जो संकेत िमल रह े ह ᱹ व े भारतीय 
भाषाᲐ के नए उदय को भी रेखांᳰकत करते ह ᱹतथा 
इस िव᳡ शिᲦ के नए उदय के साथ िनि᳟त ᱨप स े
ᳲहदी जुड़ी ᱟई ह।ै” *8  

ᳲहदी कोई औपिनविेशक मानिसकता कᳱ 
भाषा नहᱭ ह,ै िजसे ᳰकसी को अपना उपिनवेश 
बनाना या अपना ᮧभु᭜व सािबत करना ह।ै वह 
सहगािमनी ह।ै अपने अि᭭त᭜व का मान बनाए रखना, 
साथ ही उसको ᳞ापक फलक दनेा, भाषा और दशे 
कᳱ शिᲦ को बढ़ाना ह।ै अᮕंेज़ी कᳱ औपिनवेिशक 
मानिसकता ने हमारे भीतर एक हीनता बोध कᳱ ᮕंिथ 
डाल दी ह।ै भाषा कᳱ ᮧित᳧ा के िलए अपने दशे के 
भीतर जब तक उस े रोज़गार मा᭟यमᲂ स ेनहᱭ जोड़ा 
जाएगा, िवशेष तौर पर ᮧाइवेट सं᭭थाᲐ के साथ। 
इसके अलावा सरकारी ᭭कूलᲂ कᳱ ि᭭थितयᲂ मᱶ सुधार 
कᳱ बᱟत आव᭫यकता ह।ै ᭍यᲂᳰक ᮧाइवेट ᭭कूलᲂ कᳱ 
पूरी चमक-धमक, उसकᳱ ᮧित᳧ा कᳱ एक बᱟत बड़ी 
वजह ह।ै जब गरीबी और भाषा एक दसूरे को 
ᮧितᳲबिबत करने लगते ह ᱹतो “भाषा भी वगᱮकृत हो 
जाती ह।ै” अंᮕेज़ी को नकारा नहᱭ जा सकता, लेᳰकन 
अंᮕेज़ी से सीखा जा सकता ह।ै  
भाषाई सा᮫ा᭔यवाद का खतरा िसफᭅ  ᳲहदी के संदभᭅ मᱶ 
नहᱭ, दिुनया के िवकासशील दशेᲂ कᳱ कई भाषाᲐ पर 
यह हावी ह।ै िजसको लेकर कई ᮧकार के अ᭟ययन हो 
चुके ह।ᱹ नव सा᮫ा᭔यवाद के इस दौर मᱶ भाषा और 
राजनीित का एक आंतᳯरक गठजोड़ ह।ै जो बाज़ार के 
िलए और अपने अनुसार मानिसकता बनाने के िलए 
िमलकर काम करती ह-ै “ᳰफिल᭡सन (2008) ने सही 
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मायने मᱶ बताया ᳰक भाषाई और सां᭭कृितक 
सा᮫ा᭔यवाद का ᮧित᭒छेदन गरै-अंᮕेज़ी भाषी आबादी 
पर पि᳟मी िवचारधाराᲐ और सं᭭कृित को थोपने के 
िलए अᮕंेजी के एक उपकरण के ᱨप मᱶ ᮧभु᭜व मᱶ ᭭प᳥ 
ह।ै उ᭠हᲂने आगे बताया ᳰक 60 से अिधक देशᲂ कᳱ 
आिधकाᳯरक भाषा के ᱨप मᱶ अंᮕेज़ी, राजनीितक और 
आᳶथक आिधप᭜य ᭭थािपत करने मᱶ मह᭜वपूणᭅ भूिमका 
िनभाती ह,ै जो राजनीितक सा᮫ा᭔यवाद कᳱ याद 
ᳰदलाती ह।ै मानकᳱकृत भाषाᲐ और ᭃेᮢीय बोिलयᲂ के 
बीच जᳯटल संबंध सां᭭कृितक िविश᳥ता और ᮧमुख 
भाषाई मानदंडᲂ कᳱ अनᱨुपता के बीच तनाव को 
उजागर करता ह।ै” *9  

ᮧितरोध, सां᭭कृितक सम᭠वय और संघषᭅ के 
बीच ही भारतीय नवजागरण का उदय ᱟआ था। भाषा 
के सशिᲦकरण के िलए हमᱶ अपन े ज᭔बे को चीन, 
जापान या जमᭅनी कᳱ भांित बनाना होगा। यह बहस 
िसफᭅ  पिᮢकाᲐ और संगोि᳧यᲂ मᱶ ना रह जाए इसके 
िलए यह जानना जᱨरी ह ै ᳰक हमने भाषा और 
रा᳦ीयता को ᳰकतना एक दसूरा का परूक माना ह ैऔर 
उसके िलए ᳰकतना ᳞वहाᳯरक और सारगᳶभत कायᭅ 
ᳰकए ह।ᱹ  
िन᭬कषᭅ- वैि᳡क सं᭭कृित और सा᮫ा᭔यवादी सं᭭कृित मᱶ 
ᳰकस तरह के िवचार हमारी रा᳦ीयता और अि᭭मता पर 
ᮧभावी हो जाएँगे, यह कहना मुि᭫कल ह।ै जो बताᭅव 
भाषा के साथ ह,ै वैसे ही हमारे गीत-संगीत, नृ᭜य, 
बाज़ार इ᭜याᳰद पर िवदेशी ᮧभाव हावी ह।ै लेᳰकन हमᱶ 
भूमंडलीकरण के दौर मᱶ कूप मंडूक मानिसकता से बन े
नहᱭ रहना ह।ै सूचना और सं᭭कृित के लगातार पᳯरवतᭅन 
और अितरेक मᱶ अपनी अि᭭मता को भी बचाए रखना ह।ै 
अि᭭मता को बनाए रखन ेमᱶ भारतीय समाज के ᮧ᭜येक 
वगᭅ कᳱ भूिमका को शािमल करना होगा।  
 ᳲहदी कᳱ उᱫरोᱫर बढ़ती संभावना हमारी 
अंतराᭅ᳦ ीय राजनीित, बाज़ार और घरेल ू िवकास पर 
िनभᭅर करती ह।ै इसिलए यह ज़ᱨरी ह ै ᳰक हमारी 
देशभिᲦ अपनी मातृभाषा के साथ गौरवाि᭠वत महसूस 
करे। 
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कला और यथाथᭅ का सगंम: मछुआरᲂ कᳱ ᳲज़दगी पर आधाᳯरत िसनेमा का 
अ᭟ययन 

◆आर. सरोिजनी  

शोध-सार: िसनेमा िजसे ‘समाज का 
दपᭅण’ भी कहा जाता ह,ै एक कला ह।ै 

यह एक सशᲦ मा᭟यम ह ै जो दशᭅकᲂ के सामने 
वा᭭तिवक जीवन कᳱ भावनाᲐ और वा᭭तिवकताᲐ 
को ᮧ᭭तुत करता ह।ै यहा ँ कला और वा᭭तिवकता 
दोनᲂ का िम᮰ण ह ै जहा ँ िनदᱷशकᲂ ᳇ारा संघषᭅ, 
िव᳡ास और उ᭥मीदᲂ को ᮧ᭭तुत ᳰकया जाता ह।ै 
मछुआरᲂ को आम तौर पर महेनती, िवन᮫ और समुᮤ 
मᱶ चुनौितयᲂ का सामना करनेवालᲂ के ᱨप मᱶ दशाᭅया 
जाता ह।ै वे संघषᭅ और अि᭭त᭜व के ᮧतीक ह।ᱹ मछली 
पकड़ना केवल उनका ᳞वसाय नहᱭ ह,ै बि᭨क जीवन 
का एक िह᭭सा ह ै जो उनकᳱ आजीिवका चलाने मᱶ 
उनकᳱ मदद करता ह।ै वे जोिखम भरा जीवन जीते ह।ᱹ 
िसनेमा मछुआरᲂ के समुᮤ मᱶ संघषᭅ, ᳞िᲦगत जीवन 
और समुᮤ के साथ उनके जुड़ाव को कला᭜मक ᱨप मᱶ 
ᮧ᭭तुत करता ह।ै िचᮢपट पर ᳰदखाए गए कला और 
वा᭭तिवकता का यह िम᮰ण हमᱶ मछुआरᲂ के जीवन 
को जानने और समझने का मौका दतेा ह ैऔर उनकᳱ 
जीवनशैली को हमारे सामने रखता ह।ै इस ᮧकार 
मछुआरᲂ का िसनेमा उनके मानवीय मू᭨यᲂ, सं᭭कृित, 
वा᭭तिवकता, सपनᲂ और उ᭥मीदᲂ कᳱ उपि᭭थित को 
ᮧ᭭तुत करता ह।ै यह केवल मनोरंजन का मा᭟यम नहᱭ 
ह ै बि᭨क हमारे बीच रहने वाले लोगᲂ के जीवन का 
एक िह᭭सा ह।ै इस ᮧकार उनका जीवन हमᱶ िसखाता 
ह ैᳰक हमेशा उ᭥मीद कᳱ ᳰकरण होती ह ै
मलू आलखे : 
नीरपरव ैचलिचᮢः 
इस चलिचᮢ कᳱ शुᱧआत एक बूढ़ी मिहला कᳱ पुिलस 
जाँच स ेशुᱧ होती ह,ै ᭍यᲂᳰक उसके बगीचे मᱶ कंकाल 
पाए गए थे। वह अपने अतीत के बारे मᱶ बताती ह ै
और कहानी तटीय ᭃेᮢ  से संबंिधत एक लड़के 
(अᱧल᭡पासामी) स ेशᱨु होती ह,ै जो ए᭭तरे से ᭡यार 
करने लगता ह।ै अᱧल᭡पासामी एक ल᭯यहीन ᳞िᲦ 

ह ैजो पूरे ᳰदन शराब पीता रहता ह।ै वह एक मेहनती 
दपंित का बेटा ह,ै िज᭠हᲂने उसे गोद िलया था और 
ए᭭तेर भी एक अनाथ लड़कᳱ ह,ै िजसे िस᭭टर बिेनता 
ने गोद िलया था। लेᳰकन अᱧल᭡पासामी अपनी 
आदतᲂ को बदलकर एक महेनती मछुआरा बनना 
चाहता ह,ै ताᳰक वह ए᭭तेर का स᭥मान हािसल कर 
सके और गावँ के सामने गवᭅ के साथ उससे शादी कर 
सके, जो उस ेएक अयो᭏य ᳞िᲦ समझते थे। 
ए᭭तेर अᱧल᭡पासामी को यह बात बताती ह ैजब उस े
अपमान ᳰकया गया : 
तु᭥हारे िपताजी से िमलकर आई ᱠ।ँ वे चाहते ह ᱹ तुम 
समुᮤ मᱶ जाकर मछली पकड़ो, कहᱭ और जाकर 
नौकरी करोग ेतो नौकर कहलाओगे, मगर खुद मछली 
पकड़ोगे तो तुम ᳰकसी के नौकर नहᱭ खुद के मािलक 
हᲂगे। म ᱹतु᭥हᱶ मिलक के ᱨप मᱶ दखेना चाहती ᱠ।ँ 1  
“मुझे भरोसा ह ैतुम मरेी बात मानोगे। समुᮤ मᱶ जाकर 
मछली पकड़ने शᱨु करो।“ 2 
लेᳰकन ᭭थानीय मछुआरे उसे समुᮤ मᱶ जाने कᳱ 
अनुमित नहᱭ दतेे। अᱧल᭡पासामी दढ़ृ िन᳟यी ह ैऔर 
वह एक सहानुभूितपूणᭅ नाव िनमाᭅता उदमैान गानी स े
नाव खरीदता ह।ै उदमैान गानी स ेनाव माँगते समय 
अᱧल᭡पासामी यह बताता ह ै:  
“मᱹ आपको परेशान करने नहᱭ आया ᱠ ँऔर ना ही पैस े
माँगने आया ᱠ।ँ आपस ेएक मदद चािहए भाई। मुझे 
एक बोट द ेदो भाई!” 3 
इस ᮧकार वह लोगᲂ को यह ᳰदखाते ᱟए ए᭭तेर स े
शादी करता ह ैᳰक वह कैसे एक बदला ᱟआ ᳞िᲦ ह।ै 
एक ᳰदन अᱧल᭡पासामी मछली पकड़ने जाता ह,ै 
लेᳰकन वापस नहᱭ लौटता। ए᭭तेर ᳲचितत हो जाती ह ै
और आिखरकार उसे उसका शव िमलता ह,ै िजस पर 
गोली चलाई गई थी। वह शव को घर वापस लाती ह ै
और उस े दफना दतेी ह।ै अᱧल᭡पासामी कᳱ म᭜ृयु के 
बारे मᱶ जानने के बावजूद, प᳀ी ए᭭तेर उसकᳱ वापसी 
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के िलए ᮧाथᭅना करती रहती ह ैऔर सबको बताती ह ै
ᳰक शरीर समुᮤ-तटपर लौट आया ह ै लेᳰकन आ᭜मा 
अभी भी समुᮤ मᱶ ह।ै उसका कथन ह ै:  
“िसफᭅ  उनका बदन ᳰकनारे तक पᱟचँा ह,ै पर उनकᳱ 
जान... “4 
नीर परव ैमᱶ िचिᮢत मछुआरᲂ कᳱ ᳲजदगी :  
नीर परव ै (2013), सीनू रामसामी ᳇ारा िनदᱷिशत 
एक तिमल चलिचᮢ ह ै जो एक मछुआरे कᳱ कहानी 
को ᮧाकृितक तरीके स े बताती ह।ै कहानी ᮧेम, 
िव᳡ास, अि᭭त᭜व और बिलदान को दशाᭅती ह।ै यह 
ᳰफ᭨म कᳱ पृ᳧भूिम तटीय ᭃेᮢ  के पास एक गाँव मᱶ 
ि᭭थत ह ै जहा ँ उनका ᳞वसाय समुᮤ के इदᭅ-िगदᭅ 
घूमता ह।ै यह ᳰफ᭨म लोगᲂ ᳇ारा उनके जीवन के हर 
पहलू मᱶ सामना ᳰकए जाने वाले संघषᲄ और 
कᳯठनाइयᲂ को ᳰदखाती ह।ै साथ ही यह दिैनक जीवन 
पर िव᭭तार से बताती ह ै और समुᮤ को उनकᳱ 
आजीिवका के ᮲ोत के ᱨप मᱶ ᳰदखाती ह।ै मछली 
पकड़ने को एक ᮰मसा᭟य और अᮧ᭜यािशत पेशे के 
ᱨप मᱶ ᳰदखाया गया ह।ै साथ ही जलवायु और 
मछिलयᲂ कᳱ पकड़ लोगᲂ कᳱ आय िनधाᭅᳯरत करता 
ह।ै िवᱫीय ि᭭थरता ᳰफ᭨म का एक िवषय ह।ै 
मछुआरे कᳱ कहािनया ँसंघषᭅ, अि᭭त᭜व स ेसंबंिधत ह।ᱹ 
इस ᮧकार यह िव᳡ास के िवचार के इदᭅ-िगदᭅ घूमती 
ह।ै  ᳰफ᭨म मᱶ मिहला पाᮢᲂ को आ᭭था या ई᳡र कᳱ 
᭭तुित करने वालᲂ ᳞िᲦ के ᱨप मᱶ दशाᭅया गया ह।ै 
लेᳰकन जहाँ तक पुᱧष पाᮢᲂ कᳱ बात ह ै तो व े
उ᭜साही, खेलᮧेमी और जोिखम उठाने वाले ह।ᱹ 
मछुआरे समुदाय के साथ एक और मह᭜वपूणᭅ मु᳎ा 
शराबखोरी ह।ै यह दशाᭅता ह ै ᳰक यह मछुआरे के 
पᳯरवार पर कैसा ᮧभाव डालता ह,ै जो अपने तनाव 
से िनपटने के िलए िनयिमत ᱨप स ेशराब पीता ह,ै 
वह अपने पᳯरवार और बᲬᲂ के भिव᭬य को कैसे न᳥ 
करता ह।ै 
मछुआरा पᳯरवारᲂ कᳱ मिहलाᲐ को अपने िᮧयजनᲂ 
का भरण-पोषण करने के िलए कᳯठनाइयᲂ का सामना 
करना पड़ता ह।ै उनका धैयᭅ उनके समुदाय कᳱ 
मिहलाᲐ के लचीलापन को दशाᭅता ह।ै साथ ही 
मछुआरᲂ के समथᭅन मᱶ सरकारी ह᭭तᭃेप कᳱ 

आव᭫यकता ह ैजो अपने जीवन को जोिखम मᱶ डालते 
ह।ᱹ मछली पकड़ने के अिधकारᲂ पर िववाद सिहत 
तटीय समुदायᲂ कᳱ ददुᭅशा एक अंतᳶनिहत ᳲचता का 
िवषय ह।ै 
मᳯरयान 
मᳯरयन जोसेफ क᭠याकुमारी के नीरोडी गाँव का एक 
आᮓामक ᳞िᲦ ह ैजो मछली पकड़कर अपना जीवन 
यापन करता ह।ै समुᮤ के साथ उसके जुड़ाव के कारण 
उसे कडल रासा (अथाᭅत् समुᮤ  का राजा) कहा जाता 
ह।ै उसे पनीमलर ᭡यार करने लगती ह,ै शुᱨ मᱶ वह 
कोई ᮧितᳰᮓया नहᱭ दतेा। लेᳰकन अंततः वह ᭡यार मᱶ 
पड़ जाता ह।ै ती᭍कुᳯरसी, वहाँ के ᭭थानीय साᱠकार 
पिनमलर के िपता ᳇ारा िलए गए भारी कजᭅ के बदले 
मᱶ उससे शादी करना चाहता ह।ै पिनमलर के िपता स े
साᱠकार ने यही बताया : “तु᭥हारे ऐस ेबैठने से कुछ 
नहᱭ होगा। कई सालᲂ से तुमने मेरा उधार भी नहᱭ 
चुका । मगर मᱹ चुप रहा। अब उस कजᭅ के बदले तुम 
मुझे पनी से शादी करा।“ 5 
इसिलए मᳯरयन सूडान, उᱫरी अᮨᳱका मᱶ नौकरी 
लेता ह ै लेᳰकन वहा ँ चीज़ᱶ अपेᭃा के अनुᱨप नहᱭ ह ᱹ
᭍यᲂᳰक उसे और अ᭠य तीन ᮰िमकᲂ को पैसे के लालच 
मᱶ ᭭थानीय िमिलिशया ᳇ारा बंधक बना िलया जाता 
ह।ै 21 ᳰदनᲂ के बाद, वह अपने सहकमᱮ सामी के 
साथ भाग जाता ह।ै लेᳰकन वह सामी से अलग हो 
जाता ह ै और अंत मᱶ अपने गाँव लौटता ह ै जहा ँ
पनीमलर उसकᳱ वापसी का इंतज़ार कर रही ह।ै 
मᳯरयान मᱶ िचिᮢत मछुआरᲂ कᳱ िज़दगी :  
भरत बाला ᳇ारा िनदᱷिशत मरयान तिमलनाडु के 
तटीय ᭃेᮢ और सूडान के रेिग᭭तान कᳱ पृ᳧भूिम पर 
आधाᳯरत ह।ै यह मछुआरᲂ ᳇ारा सामना ᳰकए जाने 
वाले िवᱫीय संघषᲄ पर ᮧकाश डालता ह ैजो कजᭅ स े
िनपटने के िलए अपने िᮧयजनᲂ और मूल ᭭थान को 
छोड़ दतेे ह।ᱹ वे साᱠकारᲂ ᳇ारा भी शोिषत होते ह ᱹजो 
बड़ी ᭣याज दर लेकर उ᭠हᱶ िवᱫीय दबाव मᱶ डाल दतेे 
ह।ᱹ इस ᮧकार व े अपनी पᳯरि᭭थितयᲂ से िनपटने के 
िलए असुरिᭃत नौकᳯरयाँ करते ह।ᱹ यह पिनमलर और 
मरयान के बीच कᳱ बातचीत मᱶ यह िनणᭅय ᱟआ ᳰक 
नौकरी के िलए िवदशे जाना ह-ै   
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“प : तुम ᳰकतना खुश रहता था, यह समुᮤ मᱶ अपने 
दो᭭तᲂ के साथ।  अब सब छोड़ कर जा रहा ह।ै केवल 
मेरी वजह से। 
म :तेरी वजह से नहᱭ, तेरे िलए जा रहा ᱠ।ँ रो मत!”6 
ऐसे पुᱧषᲂ ᳇ारा सामना ᳰकए जाने वाले िव᭭थापन स े
उनमᱶ भावना᭜मक ᱨप से होने वाले नुकसान का पता 
चलता ह।ै वे अपने पारंपᳯरक ᳞वसाय से परे 
आजीिवका कᳱ तलाश करते ह।ᱹ ᳰफ᭨म मᱶ एक घटना 
यह भी ह ैᳰक मरयान खुद समुᮤ मᱶ फँस जाने के बाद 
मृ᭜य ुके करीब पᱟचँ जाता ह।ै यह क᭣जे मᱶ िछपे खतरे 
को ᭭प᳥ करता ह।ै  
कडल 
थॉमस एक िवᮤोही लड़का ह ैजो अपनी मा ँकᳱ म᭜ृय ु
के बाद एक कᳯठन ᮧितवेश मᱶ पल रहा ह।ै वह एक 
᭭थानीय मछुआरे का बेटा ह ै और उस े एक दयालु 
फादर सैम फनाᲈडो ᳇ारा मागᭅदशᭅन ᳰदया जाता ह।ै 
थॉमस िबयाᳯᮝस स े᭡यार करने लगता ह।ै 
थॉमस, बगᭅमैन के हाथᲂ मᱶ पड़ जाता ह ैजो िपता सैम 
से बदला लेना चाहता ह।ै थॉमस गाँव वालᲂ से मछली 
पकड़ने के ᳞ापार कᳱ तरकᳱबᱶ जानता ह ैऔर बगᭅमनै 
कᳱ मदद करता ह ै और गलत काम करने के िलए 
ᮧेᳯरत होता ह।ै अंत मᱶ उसे अपनी गलितयᲂ का 
एहसास होता ह ैऔर वह अ᭒छाई का पᭃ लेता ह।ै 
कडल मᱶ िचिᮢत मछुआरᲂ कᳱ ᳲजदगी :  
ᳰफ᭨म कᳱ शुᱧआत मᱶ आजीिवका के िलए समुᮤ के 
पास रहने वाले लोगᲂ कᳱ कᲬी त᭭वीर ᳰदखाई जाती 
ह।ै खतरे का सामना करने के िलए ज़ᱨरी बहादरुी को 
भी ᳰदखाया गया ह।ै मछुआरे समुदाय के बंधन और 
मज़बूत संरचना को दशाᭅया गया ह।ै वे परंपराᲐ, 
संघषᲄ और उ᭜सवᲂ को भी साझा करते ह।ᱹ  
मछुआरे के जीवन मᱶ आ᭭था ᮧमुख भूिमका िनभाती 
ह।ै फादर सैम और बीᮝाइस सम᭭याᲐ के बीच अ᭒छे 
पᭃ और नैितक और आ᭟याि᭜मक मागᭅदशᭅक कᳱ 
ज़ᱨरत को दशाᭅते ह।ᱹ यह ᳰफ़᭨म पीढ़ी दर पीढ़ी चली 
आ रही गरीबी को भी उजागर करती ह।ै थॉमस अपने 
िवरासत मᱶ िमली पᳯरि᭭थितयᲂ के संघषᭅ और 
कᳯठनाइयᲂ से आगे बढ़ता ह।ै इस ᮧकार अ᭒छाई और 
बुराई के बीच यु᳍ को तटीय पृ᳧भूिम मᱶ दशाᭅया गया 
ह।ै 

िसᳯटज़न  
उᲬ ᭭तरीय ᳞िᲦयᲂ का अपहरण कर िलया जाता ह ै
और इससे शहर मᱶ हगंामा मच जाता ह।ै 
अपहरणकताᭅ अ᭣द᭨ुला ह ै जो कई भेष धारण करता 
ह।ै एक ᭢लैशबैक सामने आता ह ैजहा ँएक तटीय गाँव 
को सरकारी अिधकाᳯरयᲂ, कले᭍टर, पुिलस 
अिधकाᳯरयᲂ और ᭠यायाधीशᲂ सिहत एक समूह ᳇ारा 
न᳥ कर ᳰदया जाता ह ै जो भूिम को ज᭣त करने कᳱ 
योजना बनाते ह।ᱹ कले᭍टर को उ᭠हᲂने अपनी ि᭭थित 
के बारे मᱶ यह बताया :  
“साहब, पूवᭅ से पानी आया तो पि᳟म कᳱ तरफ भागते 
ह।ᱹ उᱫर ᳰदशा से आए तो दिᭃण कᳱ तरफ भागते ह।ᱹ 
लेᳰकन चारᲂ तरफ से पानी हमᱶ िगरकर जीना 
मुि᭫कल कर ᳰदया।“ 7 
वे पूरे गावँ को मार दतेे ह ᱹऔर बचे ᱟए लोग असहाय 
छोड दतेे ह।ᱹ अ᭣द᭨ुला उन बचे ᱟए लोगᲂ मᱶ स ेएक ह ै
और अपने लोगᲂ के साथ ᱟए अ᭠याय का बदला लेना 
चाहता ह।ै वह नरसंहार के िलए िज़᭥मेदार ᮧ᭜येक 
᳞िᲦ का अपहरण करता ह ैऔर मुकदमा चलाता ह।ै 
अंत मᱶ अ᭣द᭨ुला का उ᳎े᭫य पूरा हो जाता ह।ै 
िसᳯटज़न मᱶ िचिᮢत मछुआरᲂ कᳱ ᳲजदगी :  
ᳰफ᭨म का ᭢लैशबैक मछुआरे समुदाय के सरल जीवन 
को दशाᭅता ह ैऔर कैसे उनका जीवन समुᮤ मᱶ एकता 
और कड़ी मेहनत पर चलता ह।ै यह ᳰफ᭨म ᳰदखाती ह ै
ᳰक मछुआरे जैसे साधारण लोगᲂ का शिᲦशाली 
᳞िᲦयᲂ ᳇ारा शोषण ᳰकया जाता ह।ै जब उ᭠हᱶ अपनी 
जगह छोड़ने के िलए कहा जाता ह ैतो वे सोचते ह ᱹ: 
“हम दसूरी जगह पर कैसे ᳯटकᱶ गे ? बोलो बाबा! हम 
लोग यहा ँसे जाएँग ेतो दसूरे ही पल मर जाएँगे।“ 8 
वे िनवािसयᲂ के अिधकारᲂ और जीवन कᳱ अवहलेना 
करते ह ᱹऔर ᮕामीणᲂ कᳱ ज़मीन हड़पने कᳱ योजना 
बनाते ह।ᱹ कले᭍टर लोगᲂ को यह उपाय दतेे ह ᱹ: 
“मेरी बात को मान जाओ और इस जगह को फौरन 
खाली कर दो। कहᱭ दरू जाकर बस जाओ। इसका 
इंतज़ाम मᱶ कर सकता ᱠ।ँ मᱹ बस इतना ही कर सकता 
ᱠ।ँ“ 9 

मछुआरे ᳥᮪ाचार के सामने असहाय ह ᱹ और जब व े
िव᭭थापन का िवरोध करते ह ᱹतो वे इस ᮓूर नरसंहार 
के िशकार बन जाते ह।ᱹ अ᭣द᭨ुला नामक एक दढ़ृ 
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िन᳟यी ᳞िᲦ मछुआरᲂ कᳱ ददुᭅशा का खुलासा करता 
ह ैतथा उनके साथ ᱟए अ᭠याय को उजागर करता ह।ै 
इस ᮧकार यह हािशए पर पड़े समूह के शोषण पर 
शिᲦशाली संदशे दतेा ह।ै अदालत मᱶ अ᭣द᭨ुला के 
श᭣द : 
“अिᱫपᲵी कᳱ एक एक अंितम सांस मरेे सीने के अंदर 
अब तक महसूस ह।ै गहरा समुᮤ मेरे बाहर नहᱭ अंदर 
ह।ै इस अदालत मᱶ गूँजने वाली मेरी आवाज़ िमटा 
ᳰदए गए पूरे गाँव कᳱ आिखरी आवाज़ ह।ै मेरा रोना 
मेरा नहᱭ 800 लोगᲂ का ह।ै मेरे अंदर कᳱ आग मेरी 
नहᱭ मेरे पूरे गावं कᳱ ह।ै म ᱹ अकेला नहᱭ ᱠ ँ तड़पा 
तड़पा के मारे जाने वाले उन 800 लोगᲂ कᳱ आ᭜मा 
ह।ै“ 10 

इयरकई  
एस पी जननाथन ᳇ारा िनदᱷिशत ‘इयरकई’ (2003) 
एक ᮧेम ᮧसंगयुᲦ नाटक ह,ै जो एक तटीय गावँ मᱶ 
ि᭭थत ह।ै मᱧद,ु एक नािवक, तटीय िजला रामे᳡रम 
मᱶ आता ह।ै वह नै᭠सी स े᭡यार करता था, जो अपनी 
खोई ᱟई मगंेतर के िलए िवलाप करती ह।ै नै᭠सी को 
उ᭥मीद ह ै ᳰक उसका मंगेतर, एक नािवक जो सालᲂ 
पहले लापता हो गया था, वापस आ जाएगा, लेᳰकन 
ᳰफर भी वह मᱧद ु के िलए एहसास करने लगती ह।ै 
लेᳰकन जब नै᭠सी मᱧद ुको ᭡यार करने शुᱨ करती ह,ै 
तो उसका मंगेतर अᱧण कुमार अᮧ᭜यािशत ᱨप स े
वापस आ जाता ह ैऔर उसे दोनᲂ के बीच उलझा कर 
छोड़ दतेा ह।ै 
इयरकई मᱶ िचिᮢत मछुआरᲂ कᳱ ᳲज़दगी :  
ᳰफ᭨म ने ᭡यार, लालसा और िनयित के िवषयᲂ कᳱ 
खोज कᳱ ह,ै  िजसमᱶ समुᮤ जीवन कᳱ अᮧ᭜यािशतता 
के ᱨपक के ᱨप मᱶ काम करता ह।ै माᳶमक अंत सᲬे 
᭡यार के बिलदान और भावना᭜मक जᳯटलताᲐ को 
दशाᭅता ह।ै ᳰफ᭨म समुᮤ कᳱ सुंदरता और मछुआरे के 
दिैनक संघषᭅ को दशाᭅती ह।ै साथ ही, यह समुᮤ पर 
िनभᭅरता को दशाᭅती ह,ै जो इसके इनाम और खतरे 
दोनᲂ को उजागर करती ह।ै ᳰफ᭨म मᱶ मछुआरᲂ के 

सरल जीवन को दशाᭅया गया ह,ै िजसमᱶ उनके घर, 
कपड़े और उनकᳱ जीवन-शैली शािमल ह।ै ᳰफ᭨म मᱶ 
समुदाय के बंधन और अᮧ᭜यािशत मौसम, िवᱫीय 
संघषᭅ और उनके काम के शारीᳯरक बोझ को भी 
ᳰदखाया गया ह।ै 

इसके अलावा यह ᳰफ᭨म मछुआरे समुदाय 
कᳱ आ᭭था, िव᳡ासᲂ को छूती ह,ै िजसमᱶ उनके रीित-
ᳯरवाज़ और अंधिव᳡ास शािमल ह,ᱹ जो समुᮤ के साथ 
उनके ᳞वहार और जीवन कᳱ अिनि᳟तताᲐ स े
िनपटने मᱶ मह᭜वपूणᭅ भूिमका िनभाते ह।ᱹ इस ᮧकार 
इयरकई ने मानवीय भावनाᲐ और पयाᭅवरण के साथ 
िमि᮰त तटीय जीवन का यथाथᭅवादी िचᮢण ᳰकया ह।ै 
इसने तिमल मᱶ सवᭅ᮰े᳧ फᳱचर ᳰफ᭨म के िलए रा᳦ीय 
ᳰफ᭨म पुर᭭कार जीता। 
िन᭬कषᭅ:  
ᳰफ᭨मᲂ मᱶ मछुआरᲂ के जीवन का िचᮢण मानवीय 
लचीलापन, सामािजक मु᳎ᲂ और ᮧकृित के साथ 
संबंधᲂ पर ᮧकाश डालता ह।ै मछुआरे शारीᳯरक और 
मानिसक दढ़ृता के ᮧतीक ह।ᱹ उनके काम मᱶ लंब ेघंटे, 
अᮧ᭜यािशत मौसम और उᲬ शारीᳯरक माँग शािमल 
ह।ᱹ वे समुᮤ के साथ घिन᳧ सबंंध रखते ह ᱹ᭍यᲂᳰक व े
समुᮤ कᳱ सवेा करते ह।ᱹ मछुआरे अपनी कला के साथ 
सां᭭कृितक िवरासत को िमलाकर सᳰदयᲂ पुरानी 
परंपरा को आगे बढ़ाते ह।ᱹ उनका जीवन उनके 
पᳯरवारᲂ के साथ जुड़ा ᱟआ ह ै और समुदाय एक 
सहायता ᮧणाली बना रहा ह।ै अपनी कड़ी मेहनत के 
बावजूद मछुआरे आᳶथक अि᭭थरता, शोषण और 
आधुिनकᳱकरण के खतरᲂ का सामना करते ह।ᱹ  उनके 
जीवन मᱶ संघषᭅ के बावजूद आशा और दढ़ृ संक᭨प 
झलकता ह।ै हालाᳰंक अ᭍सर अनदखेा ᳰकया जाता ह,ै 
मछुआरे रा᳦ᲂ को भोजन उपल᭣ध कराने और समुᮤी 
पाᳯरि᭭थितकᳱ तंᮢ को संरिᭃत करने वाले नायक ह।ᱹ 
इसिलए मछुआरᲂ का वणᭅन करते समय, उनकᳱ 
मानवता और उनके िश᭨प और पयाᭅवरण के साथ 
संबंध को दशाᭅते ᱟए सहानुभूित के साथ यथाथᭅवाद 
का िम᮰ण करना मह᭜वपूणᭅ ह।ै 
सदंभᭅ : 
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1 नीरपरवै   (Neerparavi), Directed by Seenu 
Ramasamy, performances by Vishnu Vishal and 
Sunaina, Red Giant Movies, 2012   

In text Citation: (Neerparavi 00 : 57 : 21)  
2 नीरपरवै (Neerparavi 00 : 57 : 44)  
3 नीरपरवै   (Neerparavi 01 : 13 : 42)  
4 नीरपरवै   (Neerparavi 01 : 43 : 30)  
5 मᳯरयान (Maryan), Directed by Bharat Bala, 
performances by Parvathy Thiruvothu and 

Dhanush, Aascar Films, 2013   
In text Citation: (Maryan 00 : 44 : 46)  
6 मᳯरयान  (Maryan 00 : 54 : 05)  

7 िसᳯटज़न (Citizen), Directed by Saravana 
Subbiah, performances by Ajith Kumar and 
Vasundhara Das, NIC Arts, 2001   

In text Citation: (Citizen  01 : 54 : 46)  
8 िसᳯटज़न (Citizen  01 : 58 : 20)  
9 िसᳯटज़न  (Citizen  01 : 56 : 27)  
10 िसᳯटज़न (Citizen  02 : 28 : 35)  

◆ शोधाथᱮ (िह᭠दी िवभाग), 
 गांधीᮕाम ᮕामीण सं᭭थान  
( मािनत िव᳡िव᳒ालय),   

गांधीᮕाम, तिमलनाडु  
ई.मेल- sarojiniravi8@gmail.com  

मो.7448351839 

म᭟यकालीन ᳲहदी भिᲦका᳞ परंपरा मᱶ कवियिᮢया ँ: एक िव᳣षेणा᭜मक 
अ᭟ययन 

◆ तन ुᳲसह  
शोध साराशं: यह शोध पᮢ 
म᭟यकालीन ᳲहदी भिᲦ सािह᭜य मᱶ 
कवियिᮢयᲂ के ऐितहािसक, सामािजक 

और सािहि᭜यक योगदान का िव᳣ेषण ᮧ᭭तुत करता 
ह।ै म᭟यकालीन िपतृसᱫा᭜मक समाज मᱶ कवियिᮢयᲂ 
का उदय केवल धाᳶमक घटना नहᱭ, बि᭨क एक 
सां᭭कृितक िवᮤोह था। भिᲦ के मा᭟यम से उ᭠हᲂने 
अपने ᭭व᭜व कᳱ पहचान कᳱ और सामािजक बंधनᲂ को 
चुनौती दी। इस शोध मᱶ मीराबाई, सहजोबाई, 
दयाबाई और ताज बीबी के योगदान का िवशेष 
अ᭟ययन ᳰकया गया ह।ै मीरा कᳱ माधुयᭅ भिᲦ 
सामािजक-सामंती ᳞व᭭था के िवᱧ᳍ ᮧितरोध का 
᭭वर बनी, जबᳰक सहजोबाई और दयाबाई ने ᭄ान, 
योग और गुᱧ-भिᲦ के मा᭟यम से िनगुᭅण भिᲦ को 
समृ᳍ ᳰकया। ताज बीबी ने कृ᭬णभिᲦ के मा᭟यम स े
सांᮧदाियक सौहादᭅ का संदशे ᳰदया। इन कवियिᮢयᲂ 
ने लोकभाषाᲐ के ᮧयोग से सािह᭜य को जनसामा᭠य 
से जोड़ा।  अतः म᭟यकालीन मिहला कवियिᮢया ँ
आधुिनक ᳫी-िवमशᭅ कᳱ महᱬवपूणᭅ आधारिशला ह।ᱹ 

उनका का᳞ केवल भिᲦ और िवरह तक सीिमत न 
होकर ᳫी कᳱ ᭭वतंᮢता, आ᭜मस᭥मान और 
आ᭟याि᭜मक समानता कᳱ अिभ᳞िᲦ ह।ै इनके 
योगदान के िबना ᳲहदी भिᲦ सािह᭜य का इितहास 
अधूरा ह।ै 
मलू श᭣द: भिᲦ आंदोलन, ᳫी-िवमशᭅ, िपतृसᱫा᭜मक, 
लोक-जागरण, िनगुᭅण।  
ᮧ᭭तावना: म᭟यकालीन भारतीय इितहास केवल 
राजनीितक संघषᲄ और राजवशंᲂ के उ᭜थान-पतन का 
इितहास नहᱭ, बि᭨क सां᭭ कृितक तथा आ᭟याि᭜मक 
चेतना का भी युग था। इसी चेतना कᳱ महᱬवपूणᭅ 
अिभ᳞िᲦ भिᲦ आंदोलन मᱶ ᱟई। कबीर, तुलसी, सरू 
और जायसी जैस ेकिवयᲂ के साथ कवियिᮢयᲂ ने भी 
भिᲦ सािह᭜य को समृ᳍ ᳰकया। उनका उदय उस 
समय ᱟआ, जब िᳫया ँ िपतृसᱫा᭜मक ᳞व᭭था, पदाᭅ 
ᮧथा, सती ᮧथा, वैध᳞, लोक-लाज और कुल-मयाᭅदा 
जैसी सामािजक बाधाᲐ से िघरी थᱭ। भिᲦ आंदोलन 
ने उ᭠हᱶ अपनी ᭭वतंᮢ आ᭟याि᭜मक पहचान ᳞Ღ करने 
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का अवसर ᳰदया। कवियिᮢयᲂ कᳱ भिᲦ केवल ई᳡र-
ᮧेम नहᱭ थी, बि᭨क यह ᭭व᭜व, ᭭वतंᮢता एव ं
सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ के िवरोध का मा᭟यम भी बनी। 
मीराबाई इसका सबसे ᮧभावशाली उदाहरण ह।ᱹ 
उ᭠हᲂने राजसी जीवन और कुल-मयाᭅदा को ᭜यागकर 
कृ᭬ण को अपना सवᭅ᭭ व माना। “पग घँुघᱨ बाँध मीरा 
नाची रे” मᱶ उनका नृ᭜य केवल भिᲦ नहᱭ, बि᭨क 
सामािजक बंधनᲂ से मिुᲦ का ᮧतीक ह।ै सहजोबाई, 
दयाबाई, ताज बीबी, शेख रंगरेिजन, बावरी सािहबा, 
गौरी बाई और गंगा सती जैसी कवियिᮢयᲂ ने भी इस 
परंपरा को आग ेबढ़ाया। 
इन रचनाकारᲂ ने भिᲦ के मा᭟यम स ेलᱹिगक, धाᳶमक 
तथा सामािजक सीमाᲐ को चुनौती दी। उनकᳱ भाषा 
सरल, सहज तथा जनसामा᭠य स े जुड़ी थी। 
राज᭭थानी, ᮩजभाषा और लोकभाषाᲐ के ᮧयोग ने 
उनके सािह᭜य को ᳞ापक लोकिᮧयता ᮧदान कᳱ। इस 
ᮧकार मिहला कवियिᮢयᲂ कᳱ भिᲦ आधुिनक ᳫी-
अि᭭मता और सामािजक चेतना कᳱ ᮧारंिभक 
आधारभूिम बनी। 
मीराबाई : भिᲦ और सामािजक िवᮤोह 
मीराबाई भᲦ कवियिᮢयᲂ मᱶ सवाᭅिधक ᮧिस᳍ ह।ᱹ 
लगभग 1498 ई. मᱶ राज᭭थान के कुड़कᳱ मᱶ ज᭠मी 
मीरा कᳱ भिᲦ माधयुᭅ भाव पर आधाᳯरत थी। व ेकृ᭬ण 
को अपना पित और सवᭅ᭭ व मानती थᱭ- 

“मेरे तो िगरधर गोपाल, दसूरो न कोई। 
जाके िसर मोर मुकुट, मेरो पित सोई।।”1 

मीरा ने पाᳯरवाᳯरक मयाᭅदाᲐ और राजसी जीवन कᳱ 
सीमाᲐ को अ᭭वीकार कर सतंᲂ कᳱ संगित अपनाई। 
उनके का᳞ मᱶ ᮧेम, िवरह और आ᭜मसमपᭅण के साथ 
᭭वतंᮢता कᳱ तीᮯ आकांᭃा ᳰदखाई दतेी ह।ै िवष का 
᭡याला ᳰदए जाने कᳱ कथा भी उनके अटूट िव᳡ास 
और िनभᱮकता का ᮧतीक ह।ै इस ᮧकार मीरा कᳱ 
भिᲦ ᳞िᲦगत आ᭭था के साथ सामािजक िवᮤोह का 
ᱨप लेती ह।ै 
सहजोबाई : िनगुᭅण भिᲦ और गᱧु-मिहमा 
चरणदास कᳱ िश᭬या सहजोबाई ने िनगुᭅण भिᲦ को 

दाशᭅिनक गहराई ᮧदान कᳱ। उनकᳱ ᮧमुख रचना 
‘सहज ᮧकाश’ ह।ै वे गुᱧ को ई᳡र से भी ᮰े᳧ मानती 
थᱭ— 

“राम तजंू पै गᱧु न िबसाᱨँ, 
गुᱧ के सम हᳯर कँू न िनहाᱨँ।”2 

उनके का᳞ मᱶ संसार कᳱ न᳡रता, वैरा᭏य और 
आ᭜म᭄ान ᮧमुख ह।ᱹ उनकᳱ सरल भाषा ने गंभीर 
आ᭟याि᭜मक िवचारᲂ को सामा᭠य लोगᲂ तक 
पᱟचँाया। 
दयाबाई : कᱧणा और निैतकता 
सहजोबाई कᳱ गुᱧ-बहन दयाबाई ने ‘दया बोध’ और 
‘िवनय मािलका’ के मा᭟यम से भिᲦ को कᱧणा और 
नैितकता स े जोड़ा। उ᭠हᲂने अहकंार और बाहरी 
कमᭅकांड के ᭭थान पर ᱡदय कᳱ शु᳍ता तथा दया को 
महᱬव ᳰदया। उनका का᳞ आ᭜मसंयम, िवन᮫ता और 
मानवता का संदशे दतेा ह।ै 
ताज बीबी : साᮧंदाियक सौहादᭅ 
ताज बीबी मुि᭭लम पृ᳧भूिम कᳱ कृ᭬णभᲦ कवियᮢी 
थᱭ। उनका कृ᭬ण-ᮧेम म᭟यकालीन भारतीय सं᭭ कृित 
के गंगा-जमुनी ᭭वᱨप का उदाहरण ह-ै 

“न᭠द के कुमार कुरबान ताणी सूरत पै, 
हᲅ तो मगुलानी िह᭠दआुनी ᭮वै रᱠगँी मᱹ।”3 

उ᭠हᲂने धाᳶमक पहचान कᳱ सीमाᲐ स ेऊपर उठकर 
कृ᭬ण को अपना आरा᭟य माना। उनका का᳞ 
सांᮧदाियक सौहादᭅ और धाᳶमक उदारता का संदशे 
दतेा ह।ै 
शोध कᳱ आव᭫यकता 
ᳲहदी सािह᭜येितहास लेखन मᱶ लंबे समय तक पुᱧष 
रचनाकारᲂ को कᱶ ᮤ मᱶ रखा गया तथा कवियिᮢयᲂ के 
योगदान को 'गौण' या 'भावुकता माᮢ' मानकर 
हािशए पर धकेल ᳰदया गया इस शोध कᳱ 
आव᭫यकता िन᳜िलिखत कारणᲂ स ेह:ै 

• ᳫी चेतना का पुनपाᭅठ: यह समझना आव᭫यक ह,ै 
ᳰक म᭟यकालीन िᳫयाँ भिᲦ के मा᭟यम से अपनी 
ᳰकन दिमत इ᭒छाᲐ और सामािजक बंधनᲂ स े
मुिᲦ पा रही थी। 

• इितहास कᳱ िवसंगितयᲂ को दरू करना: मीराबाई 
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के अितᳯरᲦ अ᭠य कवियिᮢयᲂ, जैस-े दयाबाई, 
सहजोबाई और बावरी सािहबा के दाशᭅिनक 
योगदान को रेखाᳰंकत करना अिनवायᭅ ह।ै 

• सां᭭कृितक ह᭭तᭃेप का अ᭟ययन: भिᲦ काल कᳱ 
इन मिहलाᲐ ने ᳰकस ᮧकार सगणु और िनगुᭅण 
शाखाᲐ के म᭟य अपना ᭭वतंᮢ मागᭅ िवकिसत 
ᳰकया, इसका िव᳣ेषण समकालीन ᳫी-िवमशᭅ के 
िलए आव᭫यक ह।ै 

शोध ᮧ᳤ अथवा शोध के उ᳎े᭫य 
यह शोध िन᳜िलिखत ᮧमुख ᮧ᳤ᲂ अथवा उ᳎े᭫यᲂ पर 
आधाᳯरत ह:ै 

• म᭟यकालीन मिहला कवियिᮢयᲂ ने ᳰकस ᮧकार 
सामािजक और पाᳯरवाᳯरक बाधाᲐ को पारकर 
अपनी का᳞ याᮢा पूणᭅ कᳱ? 
• इन कवियिᮢयᲂ के का᳞ मᱶ 'िवᮤोह' और 
'समपᭅण' का ᭍या संबंध ह?ै 
• ᭍या उनकᳱ भिᲦ केवल ᳞िᲦगत मोᭃ कᳱ 
कामना थी या वह त᭜कालीन िपतृसᱫा᭜मक ढाँचे 
को एक मूक चुनौती थी? 
• इनकᳱ का᳞ भाषा तथा िश᭨प (जैस-े पद शैली, 
राग-रागिनयाँ) संबंधी िवशषेताᲐ का ᳞ापक 
िव᳣ेषण। 

सािहि᭜यक समीᭃा 
म᭟यकालीन ᳲहदी भिᲦ सािह᭜य मᱶ कवियिᮢयᲂ का 
मू᭨यांकन सामािजक और सािहि᭜यक दोनᲂ दिृ᳥यᲂ स े
आव᭫यक ह।ै आचायᭅ रामचंᮤ शु᭍ल ने मीराबाई को 
ᮧमुख भᲦ माना, जबᳰक हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी ने 
‘ᳲहदी सािह᭜य: उ᳊व और िवकास’4 मᱶ भिᲦ 
आंदोलन को लोक-जागरण स ेजोड़ते ᱟए कवियिᮢयᲂ 
कᳱ वाणी को सामािजक चेतना तथा अनुभव कᳱ 
अिभ᳞िᲦ माना। डॉ. समुन राजे कᳱ ‘ᳲहदी सािह᭜य 
का आधा इितहास’5 ने पुᱧष-कᱶ ᳰᮤत सािह᭜य-इितहास 
पर ᮧ᳤ उठाते ᱟए मीरा के साथ सहजोबाई, दयाबाई, 
बावरी सािहबा और शेख रंगरेिजन जैसी कवियिᮢयᲂ 
को भी सािहि᭜यक िवमशᭅ मᱶ ᭭थान ᳰदया। 
आधुिनक आलोचकᲂ-नामवर ᳲसह और बᲬन ᳲसह- ने 

मीरा के िवरह को ᳫी के अकेलापन और ᭭वतंᮢ 
अि᭭त᭜व कᳱ आकांᭃा से जोड़ा। सुशीला टाकभौरे ने 
कवियिᮢयᲂ के सािह᭜य मᱶ सामािजक ᭠याय और ᳫी-
अि᭭मता को रेखाᳰंकत ᳰकया। वतᭅमान शोध मᱶ 
मीराबाई के साथ सहजोबाई और दयाबाई जैसी 
िनगुᭅण कवियिᮢयᲂ के दाशᭅिनक ᳲचतन, गᱧु-भिᲦ और 
आ᭜म᭄ान पर भी ᭟यान ᳰदया जा रहा ह।ै इस ᮧकार 
सािहि᭜यक समीᭃा अब कवियिᮢयᲂ के अिधकार, 
अि᭭मता, सामािजक ᮧितरोध और ᳫी चेतना के 
᳞ापक अ᭟ययन कᳱ ओर बढ़ रही ह।ै 
शोध ᮧिविधः 
ᮧ᭭तुत शोध मु᭎यतः गुणा᭜मक, िव᳣ेषणा᭜मक एव ं
ऐितहािसक-आलोचना᭜मक प᳍ित पर आधाᳯरत ह।ै 
इसका उ᳎े᭫य म᭟यकालीन भिᲦ सािह᭜य मᱶ 
कवियिᮢयᲂ के सािहि᭜यक, सामािजक एव ं
आ᭟याि᭜मक योगदान का अ᭟ययन करना ह।ै शोध के 
िलए ᮧाथिमक एव ंि᳇तीयक दोनᲂ ᮧकार के ᮲ोतᲂ का 
उपयोग ᳰकया गया ह।ै ᮧाथिमक ᮲ोतᲂ मᱶ मीराबाई 
कᳱ पदावली, सहजोबाई का ‘सहज ᮧकाश’, दयाबाई 
का ‘दया बोध’ तथा ताज बीबी, बावरी सािहबा आᳰद 
के उपल᭣ध पदᲂ का अ᭟ययन ᳰकया गया ह।ै ि᳇तीयक 
᮲ोतᲂ के ᱨप मᱶ आचायᭅ रामचंᮤ शु᭍ल, आचायᭅ 
हज़ारीᮧसाद ि᳇वेदी, डॉ. सुमन राजे तथा अ᭠य 
आलोचकᲂ के ᮕंथᲂ और शोध-पᮢᲂ का उपयोग ᳰकया 
गया ह।ै शोध मᱶ ᳫीवादी सािहि᭜यक दिृ᳥कोण को 
ᮧमुख आधार बनाया गया ह,ै िजससे िपतृसᱫा᭜मक 
समाज मᱶ कवियिᮢयᲂ कᳱ आ᭜मािभ᳞िᲦ, ᭭वतंᮢता 
और सामािजक ᮧितरोध को समझा जा सके। साथ ही, 
सगुण भिᲦ और िनगुᭅण भिᲦ कᳱ कवियिᮢयᲂ कᳱ 
तुलना के िलए तुलना᭜मक प᳍ित का भी ᮧयोग ᳰकया 
गया ह।ै 
पवूᭅ मᱶ ᳰकए गए शोध कायᭅः 
म᭟यकालीन कवियिᮢयᲂ के संबंध मᱶ पूवᭅ मᱶ अनेक 
महᱬवपूणᭅ शोध कायᭅ ᱟए ह।ᱹ डॉ. सरला शु᭍ल ने 
‘म᭟यकालीन ᳲहदी कवियिᮢयाँ और उनका योगदान’6 
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के मा᭟यम से कवियिᮢयᲂ के सािहि᭜यक एवं दाशᭅिनक 
पᭃ को सामने रखा। सुशीला टाकभौरे ने 
‘म᭟यकालीन कवियिᮢयᲂ का सामािजक संघषᭅ’ 7 मᱶ 

उनके सामािजक संघषᭅ और ᳫी चेतना पर ᮧकाश 
डाला। सोनम रानी ने ‘म᭟यकालीन सािह᭜य मᱶ नारी 
िवमशᭅ’ 8 के मा᭟यम से उपेिᭃत कवियिᮢयᲂ के 
सामािजक ᮧितरोध को रेखांᳰकत ᳰकया। इसके 
अितᳯरᲦ सहजोबाई और बावरी सािहबा जैसी िनगुᭅण 
संत कवियिᮢयᲂ कᳱ साधना और दशᭅन पर भी 
अ᭟ययन ᱟए ह।ᱹ मीराबाई पर शोध कᳱ सं᭎या अिधक 
ह,ै ᳴कतु अ᭠य कवियिᮢयᲂ के सािहि᭜यक योगदान, 

सामािजक संघषᭅ, भाषा-शैली और दाशᭅिनक ᳲचतन 

पर अपेᭃाकृत कम कायᭅ ᱟआ ह।ै ᮧ᭭तुत शोध इसी 
शोध-अंतर को ᭟यान मᱶ रखते ᱟए कवियिᮢयᲂ के 
᳞ापक योगदान का अ᭟ययन करता ह।ै 
िन᭬कषᭅ : म᭟यकालीन ᳲहदी भिᲦ सािह᭜य मᱶ 
कवियिᮢयᲂ ने केवल भिᲦ कᳱ अिभ᳞िᲦ नहᱭ कᳱ, 
बि᭨क ᳫी-अि᭭मता, ᭭वतंᮢता और सामािजक 
ᮧितरोध को ᭭वर ᳰदया। मीराबाई, सहजोबाई, 
दयाबाई और ताज बीबी जैसी कवियिᮢयᲂ ने 
िपतृसᱫा᭜मक ᱨᳰढ़यᲂ, सामतंी बंधनᲂ और धाᳶमक 
संकᳱणᭅताᲐ को चुनौती दतेे ᱟए आ᭟याि᭜मक 
᭭वतंᮢता को अपनाया। उनकᳱ भिᲦ ᳞िᲦगत आ᭭था 
के साथ सामािजक चेतना का भी मा᭟यम बनी। 
इन कवियिᮢयᲂ ने सािह᭜य को शाᳫीय जᳯटलता स े
मुᲦकर लोकभाषा और लोक-संवेदना से जोड़ा। 
उनकᳱ सरल, सहज और भावपूणᭅ भाषा आज भी 
जनमानस मᱶ लोकिᮧय ह।ै मीरा कᳱ कृ᭬णभिᲦ, 
सहजोबाई का ᭄ान और दयाबाई कᳱ कᱧणा इसके 
ᮧमुख उदाहरण ह।ᱹ 

अतः म᭟यकालीन कवियिᮢयाँ आधुिनक ᳫी-िवमशᭅ 
कᳱ महᱬवपूणᭅ पूवᭅपीᳯठका ह।ᱹ उ᭠हᲂने िस᳍ ᳰकया, ᳰक 
भिᲦ, ᭄ान और आ᭜मािभ᳞िᲦ ᳰकसी जाित, धमᭅ या 
ᳲलग कᳱ सीमा मᱶ बंधी नहᱭ ह।ᱹ ᳲहदी सािह᭜य का 
इितहास इन मिहला रचनाकारᲂ के योगदान के िबना 
अधूरा ह।ै 
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