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    सपंादकᳱय                            भू᭭खलनᲂ कᳱ ᮢासदी 

 
‘ᮧकृित’ जीवᲂ को ई᳡र का वरदान ह।ै 

ᮧकृित के जल, हवा, पेड़ᲂ और पौधᲂ के िबना इस 
धरती मᱶ जीव कैसे रहᱶ? ᮧकृित के गुणᲂ-खूिबयᲂ को 
भूलकर मनु᭬य अपनी ᭭वाथᭅ-िसि᳍ केिलए उस े
िविवध ᮧकार से िबगाड़ते ह ᱹ ताᳰक ᮧकृित का 
संतुलन न᳥ होता ह,ै जो दरंुत का हतेु बनता ह।ै 
 ‘ई᳡र का अपना दशे’ कह ेजानेवाले केरल 
मᱶ िपछले कुछ सालᲂ मᱶ कई छोटे-बड़ ेᮧकृित दरंुत 
ᱟए। इन दरंुतᲂ से भारी नुकसान भी ᱟआ। भू᭭खलन 
से दरंुत भूिम के कई िनवासी मर गये।  कुछ मृतकᲂ 
कᳱ लाशᱶ रᭃा ᮧवतᭅकᲂ के कई ᳰदनᲂ के पᳯर᮰म के 
बावजूद भी िमᲵी के अंदर कहᱭ पड़ गयᱭ। 
अᮧ᭜यािशत ᮧकृित दरंुतᲂ मᱶ कई घर, उनमᱶ 
रहनेवालᲂ के साथ ही कᳱचड़ मᱶ डूब गये। दरंुत मᱶ 
जान बाल-बाल बचे ᳞िᲦ अपने सगे संबि᭠धयᲂ 
तथा अपने जीवनकाल कᳱ सम᭭त जायदादᲂ को 
खोने के द:ुख मᱶ िससᳰकयाँ भरके रोते रहत ेह।ᱹ 
 अितवृि᳥ के समय धरती कᳱ संचय शिᲦ स े
᭸यादा जल धरती मᱶ जम जाता ह।ै  यू ँभूगभᭅ जल 
कᳱ माᮢा बढ़ने से िमᲵी मᱶ दबाव बढ़ता ह।ै इसस े
संतुलन िबगड़ता ह ै और भू᭭ खलन होता ह।ै तब 
तीᮯ गित मᱶ ᮧवािहत होनेवाले पानी के साथ 
पहािड़यᲂ कᳱ चᲵानᱶ, िमᲵी, ᮧ᭭तर, कंकड़ आᳰद भी 
बहते ह ᱹ और इस ᮧवाह मᱶ बीच ि᭭थत घर, पशु-
पᭃी, पेड़-पौधे सबकुछ उखड़कर नीचे कᳱ ओर 
बहते ह।ᱹ 
 मानव जीवन ᮧकृित पर िनभᭅर ह,ै यह 
भूलकर ᮧकृित मᱶ मनु᭬य का अनाव᭫यक ह᭭तᭃेप 
भी भू᭭खलन, भूᭃरण आᳰद का कारण बनता ह।ै  
वनᲂ-पहािड़यᲂ के पेड़ᲂ को काटना, पेड़-पौधᲂ को 
काटकर उस ᭭थान मᱶ चाय या कॉफᳱ का बगीचा 
लगाना या अ᭠य खेती करना या मकान-िनमाᭅण 
करना आᳰद ᮧकृित को असतंुिलत करनेवाले घटक 
ह।ᱹ  करीब 22 िडᮕी से ᭸यादा ढलानवाली 

पहािड़यᲂ मᱶ भू᭭खलन कᳱ सभंावना अिधक ह।ै ऐसी 
जगहᲂ के न᭍शे भूगभᭅ िवभाग ने तैयार ᳰकये ह।ᱹ इन 
जगहᲂ मᱶ अितवषाᭅ होती ह ैतो यहाँ के िनवािसयᲂ 
को सतकᭅ  होना ह।ै 
 केरल मᱶ छोटे-बड़ े कई भू᭭खलन ᱟए ह।ᱹ  
इनमᱶ पुᱫुमला, कवल᭡पारा, पेᳯᲵमुटी, चूरलमला 
आᳰद ᮧदशेᲂ मᱶ घᳯटत भू᭭खलन केरलीय जनता 
कभी नहᱭ भूलेगी।  वयनाटु िजले का पुᱫुमला 
ᮧकृित रमणीय ᭭थान था। इसका पहला नाम था 
‘पूᱫमला’। ‘पूᱫुमला’ का शाि᭣दक अथᭅ ह ै ‘िखली 
पहाड़ी’ यानी ‘फूल िखली सु᭠दर पहाड़ी’। रंग-िबरंगे 
सु᭠दर फूलᲂ स े सुशोिभत यह पहाड़ी 8 अग᭭त 
2019 कᳱ भारी वषाᭅ मᱶ दरंुत भूिम बनी।  भू᭭खलन 
मᱶ 17 जानᱶ िनकल गयᱭ। उनमᱶ 4 लाशᱶ अब भी 
गायब ह।ᱹ  अब यहाँ बसनेवाले बँूदा-बँूदी वषाᭅ से भी 
ड़रते ह।ᱹ केरल मᱶ पुᱫुमला दरंुत के बादवाले दरंुतᲂ 
से ᮧकृित याद ᳰदलाती ह ै ᳰक कुछ भी कहᱭ नहᱭ 
ᱧका ह।ै   
 8 अग᭭त 2019 को ही ‘कवल᭡पारा’ 
पहाड़ी गाँव (पोᱫुक᭨लु पंचायत, मुᱫ᭡पन पहाड़ी, 
मल᭡पुरम िजला) मᱶ 8.00 बजे रात को भू᭭खलन 
ᱟआ। इसमᱶ 45 घर िमᲵी के अंदर हो गए। 59 
िनवािसयᲂ के जीवन न᳥ ᱟए। उनमᱶ 49 लाशᱶ 
िमलᱭ।  शेष िमᲵी मᱶ िवलीन ᱟई हᲂ।  इस दरंुत मᱶ 
मोबाइल टवर और िव᳒ुत खंभे भी बरबाद होन ेस े
इसकᳱ खबर दसूरᲂ को िमलने मᱶ 12 घंटᲂ का िवलंब 
ᱟआ।  यहा ँ अग᭭त महीने के शुᱨ स े लेकर पानी 
बरस रहा था, ᳰक᭠तु 8 अग᭭त के साया᭮न स े
मूसलधार पानी बरसने लगा। इससे मुᱫ᭡पन 
पहाड़ी टूटकर ऊपर स ेनीच े िगरी ताᳰक नीचेवाल े
सारे घर िमᲵी मᱶ दब गए। 
 ‘पूᱫुमला दरंुत’ मᱶ 58 घर पूणᭅ ᱨप से और 
22 घर आंिशक ᱨप से बरबाद ᱟए। कई एकड़ कृिष 
भूिम िमᲵी मᱶ दब गयी। कवल᭡पारा मᱶ 
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आराधनालय, Ფाटᱷसᭅ, गािड़याँ, ए᭭टेट ब᭭ती, 
कᱹटीन, डाकघर सब बरबाद ᱟए। इस दरंुत से बाल-
बाल बचे ᮧदशेवासी आज भी उन बुरी यादᲂ स े
नहᱭ बचे ह।ᱹ 
 6 अग᭭त 2020 को घᳯटत इटुᲥᳱ िजले कᳱ 
‘पेᳯᲵमुटी दघुᭅटना’ मᱶ भी भारी नुकसान ᱟआ।  उस 

ᳰदन ᮧकृित के संहार तांडव मᱶ दरंुत भूिम के 70 
िनवािसयᲂ के ᮧाण न᳥ ᱟए।  वहाँ के 4 िनवािसयᲂ को 
᭍या ᱟआ, इसका कुछ भी पता नहᱭ ह।ै  केरल के 
ᮧिस᳍ पयᭅटन के᭠ᮤ ‘मू᳖ार’ से 25 ᳰक.मी कᳱ दरूी पर 

ि᭭थत ‘क᭛णन दवेन कंपनी’ के ‘पेᳯᲵमुटी चाय ए᭭टेट’ 

मᱶ रात के समय पहाड़ी जल अितशीᮖ बहता आया 
और दघुᭅटना ᱟई। सूचनाᲐ का आदान-ᮧदान 
करनेवाली दरू संचार ऋंखला भी टूट जाने से रात मᱶ 
घᳯटत दघुᭅटना कᳱ खबर माᮢ अगली सुबह को दसूरᲂ 
को िमली।  वह भी पेᳯᲵमुडी से थोड़ी दरू बसनेवाले 
क᭛णन दवेन कंपनी के एक कमᭅचारी के ज़ᳯरए, जो 
सुबह ए᭭टेट मᱶ काम करने आया था। 22 ᮰िमक 

पᳯरवारᲂ को उनके जीवनकाल मᱶ अᳶजत सम᭭त 
जायदाद सिहत भू᭭खलन ने िनगला। पेᳯᲵमुडी कᳱ 
ओर जानेवाला पुल भी दरंुत मᱶ न᳥ ᱟआ तो रᭃा-
कायᭅ िब᭨कुल मुसीबत मᱶ पड़ा।  ᭭वयंसेवकᲂ को इस 
दरंुत ᭭थान से 14 ᳰक.मी. दरू तक से लाशᱶ िमलᱭ। 
 30 जुलाई 2024 को रात के समय 
चूरलमला (पंुिचᳯरमᲵम्, मु᭛डᲥै, मे᭡पािड पंचायत, 
वैिᱫᳯर तालुक, वयनाटु) मᱶ अितवषाᭅ के फल᭭वᱨप 
अितभयानक भू᭭खलन घᳯटत ᱟआ। इसमᱶ 420 लोग 
मर गये और 397 लोग घायल ᱟए। यहा ँके 118 स े
अिधक लोगᲂ के संबंध मᱶ पता ही नहᱭ ह,ै शायद वे 
िमᲵी के अंदर हᲂ।  इस दरंुत मᱶ चूरलमला जनवास 
कᱶ ᮤ करीब िनजᱮव सा बना ह।ै रात मᱶ घᳯटत 
दघुᭅटना मᱶ यहा ँ के माᮢ कितपय ᳞िᲦ ᳰकसी न 
ᳰकसी ᮧकार बच गए।  केवल जान बचे इनके 
पुनवाᭅस का ᮧयास हो रहा ह।ै  सरकारी तौर पर 

तथा ᳞िᲦगत ᱨप स े इनके पुनवाᭅसन पर ᭟यान 
ᳰदया जा रहा ह।ै CMDRF (Chief Minister’s 
Distress Relief Fund) के ज़ᳯरए तथा कुछ ᳞िᲦ 
सीधे भी इनकᳱ आᳶथक मदद करते ह।ᱹ घर न᳥ होन े
से कै᭥पᲂ मᱶ बसनेवाले इन अितजीिवतᲂ को ज़ᱨरी 
चीज़ᱶ (नए वᳫ, खाना, शु᳍ पेयजल, दवाए ँआᳰद) 
िजला कल᭍टरेटᲂ के िनयंᮢ ण कᭃᲂ के ज़ᳯरए 
पᱟचँायी जा रही ह।ᱹ  

बाल- बाल जान बचे, ᳰक᭠त ुमन टूटे दरंुत 
भूिम के अपन ेभाई-बहनᲂ को केरलीय जनता न ेपूरे 
मन से मदद कᳱ। िजनके हाथᲂ के तोते उड़ गये ह ᱹ
और िजनका ᮧाण माᮢ बच गया ह,ै उनके 
पुनजᱮवन केिलए दसूरᲂ का हाथ होना बᱟत ज़ᱨरी 
ह।ै यह भी सच ह ै ᳰक अपन ेमन मᱶ अकेलापन का 
अंगारा बरसाकर गुज़र गय े अपने िᮧय जनᲂ कᳱ 
᭭मृित मᱶ अनंतर जीवन िबतानेवाले ᳞िᲦ शाि᭠त 
और सुख के साथ कभी जी नहᱭ सकते। आँसू पीकर 
रह जाना ही उनकᳱ िनयित ह।ै 

वयानाटु िजले मᱶ बीच-बीच मᱶ होनेवाल े
भू᭭खलन से यह िवᳰदत ह ै ᳰक पि᳟मी घाट का 
संरᭃण छोटे केरल ᮧदशे के अि᭭त᭜व केिलए 
अिनवायᭅ बात ह।ै दरुनुभवᲂ से कुछ सीखे िबना, 
दरंुतᲂ का उ᭠मूलन करने का उिचत उपाय सोच े
िबना इ᭠हᱶ नकारना आगे भी बड़-ेबड़ ेᮧकृित ᭃोभᲂ 
का कारण बनᱶगे। ᳰकतने ही छोटे-बड े भू᭭खलन 
केरलीयᲂ ने दखेे? ᳰकतन े जीवन न᳥ ᱟए? ᳰकतन े
᳞िᲦ लापता ᱟए? लापता ᱟए ᳞िᲦयᲂ कᳱ  खोज 
मᱶ उनके सगे- संबंधी ᳰकतने ᳰदन भटकते रह?े 
उनकᳱ लाशᱶ िमᲵी मᱶ दब गयी ह ᱹया पानी मᱶ बहकर 
और कहᱭ पड गयी ह ᱹ? केरल मᱶ होनेवाला ᮧ᭜येक 
भू᭭खलन, कमाई न᳥ होना, िᮧय जनᲂ का नु᭍सान 
होना जैसे बड़-ेबड़ ेघाव केरलीयᲂ को दतेा ह ै , जो 
घाव हमेशा हरे ही रहते ह।ᱹ 

डॉ.पी.लता 
                         संपादक, शोध सरोवर पिᮢका 

(मंᮢी, अिखल भारतीय िह᭠दी अकादमी)। 
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दशᭅन कᳱ अᳲहसा᭜मकता (गाधंी-ᳲचतन) 
                                                        ◆  ᮧो. ᮧभाकरन ह᭣ेबार इ᭨लत 

शोधसारः ᭭वतंᮢता 
आंदोलन के समय भारत मᱶ एक 
भाषा को संपकᭅ  भाषा के ᱨप मᱶ 

िवकिसत करने कᳱ बहस भी चल रही थी। दशे-रा᳦ 
कᳱ पᳯरक᭨पना के िवकास के साथ उसका सबंंध था। 
बᱟतायत लोगᲂ कᳱ भाषा के ᱨप मᱶ ᳲहदु᭭ तानी को 
᳞ापक समथᭅन ᮧा᳙ ᱟआ था। महावीर ᮧसाद ि᳇वेदी 
ने ᳲहदु᭭ तानी के ᭭वᱨप को ᭭प᳥ करते ᱟए कहा था 
ᳰक “ᳲहदु᭭ तानी नाम य᳒िप अंᮕेज़ᲂ का ᳰदया ᱟआ ह,ै 
तथािप ह ैबᱟत साथᭅक। इसस ेᳲहदु᭭ तान भर मᱶ बोली 
जानेवाली भाषा का बोध होता ह।ै यह बᱟत अ᭒छी 
बात ह,ै इस नाम के अंतगᭅत सािह᭜य कᳱ ᳲहदी, 
सवᭅसाधारण ᳲहदी, दिᭃण ᳲहदी और उदूᭅ सबका 
समावशे हो सकता ह।ै अतएव हमारी समझ मᱶ इस 
नाम को ᭭वीकार कर लेना चािहए।”1 गांधीजी भी यह 
मानते थे ᳰक ᳲहदु᭭ तानी के मा᭟यम से भारत बोलता 
ह,ै बोल सकता ह।ै भाषा को धाᳶमक-सांᮧदाियकता 
का आधार दनेा गांधीजी के िलए ᭭वीकायᭅ नहᱭ होता 
ह।ै अपनी बात कᳱ पुि᳥ मᱶ वे साफ कहते ह ᱹᳰक ‘ᳲहद’ू 
श᭣द भी अपने आप धाᳶमक आधार को सूिचत नहᱭ 
करता ह,ै वह ᳲसधु नद तीरवािसयᲂ कᳱ भाषा का 
सूचक होता ह।ै इस िलहाज से गांधीजी के काल मᱶ 
ᳲहदु᭭ तानी अपने आप मᱶ अखंिड़त भारतीय अि᭭मता 
को लेकर आती ह।ै उसके पीछे जनता कᳱ आशा-
आकांᭃाए ँ थᱭ, रा᳦ िनमाᭅण कᳱ भ᳞ता थी, 
लोकतंᮢा᭜मक सं᭭ कृित कᳱ   ᭭वीकृित थी।  
(कंुजी श᭣दः अᳲहसा᭜मक, भाषा, दशᭅन, 
बᱟभािषकता, रा᳦ीयता, लोकतंᮢ, सं᭭कृित) 

इितहासकार रामचंᮤ गुहा गांधीजी कᳱ 
वाहवाही करते ᱟए अपनी रचना ‘डेमोᮓा᭗स एंड 
िडसᱶटेसᭅ’ मᱶ िलखते ह ᱹᳰक ‘1915 मᱶ जब गांधी दिᭃण 
आᳰᮨका से आए तो अिखल भारतीय रा᳦ीय 
महासभा, अिखल भारतीय ᭭तर पर का संगठन बन 

चुका था, पर उसकᳱ दो सीमाएँ थᱭ, पहली यह थी ᳰक 
उसके कारोबार शहरᲂ मᱶ कᱶ ᳰᮤत थे। दसूरी सीमा यह 
थी ᳰक सभा के कायᭅ अंᮕेज़ी मᱶ चलाया करते थे। 
इसिलए ही सभा का सामािजक आधार मज़बूत नहᱭ 
बन पाया था। वह अᮕंेिज़दा लोगᲂ का एक खेमा माᮢ 
रह गया था। गाँधीजी ने ᮧादिेशक भाषाᲐ के मा᭟यम 
से सभा मᱶ बहस करने का कायᭅ ᮧारंभ ᳰकया और 
त᭜संबंधी िनणᭅय लेने के िनदशे ᳰदए। ᮧादिेशक भाषा 
मᱶ काम करनेवाले ᮧादिेशक संगठन कायम ᱟए। साथ 
ही दिलत-ᳫी-ᳰकसान को सभा के कायᲄ मᱶ जुड़ने का 
आ᭮वान ᳰकया। इसके समानांतर समाज कᳱ 
कुरीितयᲂ के िखलाफ संघषᭅ ᮧारंभ ᳰकया गया तथा 
ᳲहद-ूमुि᭭लम के बीच सौहादᭅ लाने का ᮧय᳀ ᳰकया 
गया। इस मू᭨या᭜मक पᳯरवतᭅन से दशेी भाषाᲐ मᱶ 
तकरीबन 1920-30 के आसपास अनेक पᮢ-
पिᮢकाᲐ का ᮧकाशन ᱟआ। िवचार के ᮧचार कᳱ 
एको᭠मुखता ख᭜म ᱟई और उसका ᭭थान िवचारᲂ के 
बᱟमुखी िव᭭तार ने िलया। गाँधीजी के इस भािषक 
पᳯरवतᭅन स े भारतीय जन के िविवधा᭜मक अि᭭त᭜व 
संबोिधत ᱟए और उपिनवशेी सᱫा के िवᱧ᳍ के समर 
ने महाआंदोलन का ᱨप धारण कर िलया।’2 इसस े
भारतीय राजनीित का समीकरण बदल गया। पहले 
राजनीितक िनणᭅय ऊपर से िलए जाते थे और वह 
नीचे तक जाता था। अब वह ᮓम बदल गया, िनणᭅय 
नीचे से िलया जाने लगा और वह ऊपर कᳱ तरह जाने 
लगा। इसके मूल मᱶ समाज के सू᭯म सां᭭ कृितक-
राजनीितक अवबोध कᳱ िचनगारी थी, पर गांधीजी 
के प᳟ात् ऐसी आतुरताएँ कहाँ रह गई ह,ᱹ सोचने कᳱ 
बात ह।ै िव᳒ािनवास िम᮰ बाद के समय मᱶ ᳲहदी 
भाषा के भीतर िवकिसत अलोकतांिᮢकता व भािषक 
अधःपतन का पदाᭅफाश करते ᱟए अपनी रचना ‘ᳲहदी 
और हम’ मᱶ िलखते ह ᱹ ᳰक “अᮕंेजी के बघार के िबना 
ᳲहदी बड़ी गंवाᱨ लगती ह,ै मगर यह बघार केवल 
श᭣दᲂ के उधार तक सीिमत रहती तो कोई बात नहᱭ 
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थी। कुछ हद तक ᳲहदी बाहर के श᭣दᲂ को पचाने कᳱ 
ᭃमता रखती ह।ै परंतु अब अᮕंेज़ी का वा᭍य-िव᭠यास 
ᳲहदी को जकड़ रहा ह।ै अंᮕज़ेी का मुहावरा ᳲहदी मᱶ 
अनूᳰदत होकर आ रहा ह।ै ᳲहदी को अᮕंेज़ी का 
ᮧितᱨप बनाने के िलए कई सरकारी उपᮓम लगे ᱟए 
ह।ᱹ यह ᳲहदी कैसी अि᭭मता बनाएगी? या तो आदमी 
ᳲहदी एकदम छोड़कर अंᮕज़ेी कᳱ ओर जाएगा, भले 
ही वह अंᮕेज़ᲂ कᳱ समझ मᱶ न आनेवाली अᮕंेज़ी हो, 
या ᳰफर मनमानी भाषा का ᮧयोग करेगा। हर आदमी 
भाषा के बारे मᱶ ᭭वयंभू हो जाएगा। उसे अपने संᮧे᭬य 
समाज कᳱ ᳲचता नहᱭ रहगेी।”3 हमारे सां᭭कृितक 
मंडल मᱶ ᮧचिलत ह ैᳰक अंᮕेज़ी अंतराᭅ᳦ीय ᭭तर पर के 
वािण᭔य-᳞ापार-᭄ान-िव᭄ान कᳱ भाषा ह।ै यहाँ के 
अंᮕेिज़दां लोग यह बता रह े थे और ह ᱹ ᳰक अंᮕेज़ी 
भाषा को हमारे दशे कᳱ रा᳦भाषा या सां᭭ कृितक 
᳞वहार कᳱ भाषा के ᱨप मᱶ अमल मᱶ लाया जाए तो 
भारत के िलए ᳰकतना अ᭒छा होता। इसका उᱫर 
इतना ह ै ᳰक भाषा अंत᳟ेतना व आ᭜मो᳖यन का 
साधन ह।ै सूचना का संकलन एक मशीनी ᳰᮓया ह,ै 
लेᳰकन ᭄ान का ᳰᮓया᭜मक ᮧसार अलग बात ह।ै भाषा 
के संवेदना᭜मक-᭄ाना᭜मक आधार कᳱ अपकृ᳥ता 
गाँधीजी के िलए ᳲहसा ह।ै गाधँीजी कᳱ इ᭒छा थी ᳰक 
िजतने सारे नवजागरण के अगुए ᱟए, यᳰद सब के सब 
भारत कᳱ भाषाᲐ मᱶ िलखते, उसके मा᭟यम से अपने 
िवचारᲂ का ᮧचार-ᮧसार करते तो भारत का न᭍शा 
िभ᳖ होता, हमारी सां᭭ कृितक ᮧितभा िवकिसत 
होती, भारत कᳱ िनज भाषाएँ अधुनातन ᭄ान कᳱ 
िविवधता को वहन करने कᳱ ᭃमता ᮧा᳙ करती, उᲬ 
ᳲचतन कᳱ अिभ᳞िᲦ संभव हो पाती, भाषा कᳱ श᭣द 
संपदा व ᳲचतन-मनन कᳱ सू᭯ मता िवकिसत होती, 
जीवन कᳱ वैचाᳯरकता-ᳰᮓया᭜मकता का िव᭭तार 
होता।4  गाँधीजी ᮧादिेशक भाषाᲐ के अ᭤युदय के 
साथ अिखल भारतीय ᭭तर पर बᱟतायत लोगᲂ के 
बीच के संपकᭅ  कᳱ भाषा के ᱨप मᱶ ᳲहदु᭭ तानी या ᳲहदी 
को ᭭वीकार करते ह।ᱹ गाँधीजी ‘रा᳦भाषा पर िवचार’ 
(थॉ᭗स ऑन नेशनल लᱹगवेज) शीषᭅक अपनी रचना मᱶ 

बीच-बीच मᱶ ᳲहदी या ᳲहदु᭭ तानी या कभी एक साथ 
दोनᲂ का इ᭭तेमाल करते ह।ᱹ ऐसा होते ᱟए भी 
गाँधीजी एक ही अथᭅवᱫा के साथ उनका ᮧयोग करते 
ᳰदखाई दतेे ह।ᱹ ᳲहदु᭭ तानी कौम कᳱ आम जनता, यानी 
अिशिᭃतᲂ, िᳫयᲂ, दिलतᲂ, अ᭭पृ᭫यᲂ आᳰद कᳱ भाषा 
ह।ै आपके िलए ‘रा᳦भाषा’ वह ह,ै जो बुहतायत लोगᲂ 
कᳱ समझ मᱶ आनेवाली हो, वह िलखाई-पढ़ाई मᱶ सरल 
हो तथा धाᳶमक, राजनीितक, आᳶथक आᳰद ᭃेᮢᲂ के 
िविनमय कᳱ भाषा हो।5 जीवन मᱶ ऐसी पᳯरि᭭थित भी 
आई थी ᳰक गाँधीजी को ᳲहदु᭭ तानी के ᭭वᱨप को 
᭭प᳥ करना पड़ रहा था। ऐस ेअहम वᲦ मᱶ भी अपनी 
स᭜यवाᳰदता का पᳯरचय दतेे ᱟए गाँधीजी ने कहा था 
ᳰक ᳲहदु᭭ तानी उᱫर भारत के ᳲहदᲐु और मुसलमानᲂ 
᳇ारा बोली जानेवाली भाषा ह ैऔर वह दवेनागरी व 
फारसी िलिप मᱶ िलखी जाती ह।ै6 गाँधीजी के िलए 
फारसी, अरबी, सं᭭कृत आᳰद श᭣दᲂ स े लदी-फली 
भाषा का नाम ᳲहदु᭭ तानी ह।ै वह सां᭭कृितक सम᭠वय 
व बᱟभािषकता का ᮧतीक ह।ै ᳲहदु᭭ तानी आपके िलए 
ᳲहदी और उदूᭅ कᳱ संतान ह।ै गांधीजी के िलए भाषा 
जनता का आधार ली ᱟई होती ह।ै आपका कहना ह ै
ᳰक जनता कᳱ भाषा ᱨपी गंगा जनता ᱨपी िहमालय 
से िनकलती ह।ै आपके िलए ᳲहदी और उदूᭅ का िमि᮰त 
ᱨप गंगा-यमुना का संगम ह,ै पिवᮢ तीथᭅ ह।ै आपका 
ᳰदल हमेशा यही कहा करता था ᳰक सूर और िशबली 
नोमानी कᳱ भाषा कभी नहᱭ मरती ह।ै उनका आᮕह 
यही था ᳰक िविभ᳖ भािषक समुदाय भारत मᱶ सौहादᭅ 
के साथ रहᱶ। यह सौहादᭅ अᳲहसा कᳱ तेजि᭭वता का 
ᮧमाण ह।ै वे सांᮧदाियकता के िवष से समाज के शरीर 
को िवषाᲦ नहᱭ बनाना चाहते थे। गाँधीजी जानते थे 
ᳰक सांᮧदाियकता अ᭠य के िव᳇षे पर अिड़ग ह।ै वही 
घृणा, ई᭬याᭅ, ᮧितशोध, ᳲहसा, संघषᭅ आᳰद का ᮲ोत 
ह।ै गाँधीजी समाज को बीमार नहᱭ बनाना चाहते थे। 
आपका यह दढ़ृ संक᭨प अᳲहसा का उᲰवल ᮧमाण ह।ै 
आपके भाषा-दशᭅन मᱶ संकᳱणᭅता कᳱ दगुᲈध नहᱭ रहती 
ह।ै इितहास इसका भी साᭃी रहा ह ैᳰक ᳲहदी-उदूᭅ के 
िशिᭃत वगᭅ जानबूझकर भाषा को दᱨूह बना रह ेथे। 
गाँधीजी कᳱ िशकायत यह रही ह ै ᳰक कुछ लोग उदूᭅ 
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को अरबी-फारसी के िनकट ले जा रह ेथे तो कुछ लोग 
ᳲहदी को सं᭭ कृत के िनकट ले जा रह ेथे। गाँधीजी का 
दशᭅन यही बताता ह ैᳰक “रा᳦भाषा का सीधा अथᭅ ह ै
रा᳦ कᳱ वह भाषा, िजसके मा᭟यम से संपूणᭅ रा᳦ मᱶ 
िवचार-िविनमय एवं संपकᭅ  ᳰकया जा सके। जब ᳰकसी 
दशे मᱶ कोई भाषा अपने ᭃेᮢ कᳱ सीमा को लांघकर 
अ᭠य भाषा के ᭃेᮢᲂ मᱶ ᮧवशे करके वहाँ के जनमानस 
के भाव और िवचारᲂ का मा᭟यम बन जाती ह,ै तब 
वह रा᳦भाषा के ᱨप मᱶ ᭭थान ᮧा᳙ करती ह।ै”7 
कृ᭬णदᱫ पालीवाल ᳲहदी भाषा के बृहद ् ᭭वᱨप कᳱ 
चचाᭅ करते ᱟए कहते ह ᱹᳰक “मᱹ यहाँ ᳲहदी-सािह᭜य का 
भजन-कᳱतᭅन नहᱭ कᱨँगा, लेᳰकन यह अव᭫य ᭟यान 
ᳰदलाऊँगा ᳰक िजस ᳲहदी मᱶ भारतीय सािह᭜य कᳱ 
अि᭭मता कᳱ खरी खनक नहᱭ ह ैवह ᳲहदी का सािह᭜य 
नहᱭ ह।ै िजस सािह᭜य मᱶ कबीर, जायसी, मीरा, सूर, 
तुलसी, रहीम, भारते᭠द,ु िनराला, ᮧेमच᭠द, मुिᲦबोध 
और अ᭄ेय एक समवेत लय मᱶ बोलते ह,ᱹ वह मनु᭬य 
को जोड़नेवाला मानवता का उदाᱫ ᭭वर ह,ै िजसमᱶ 
ᮧेम ही परम पुᱧषाथᭅ ह।ै इस भाषा सािह᭜य मᱶ 
पि᳟मवाद का ‘अंदर‘ या ‘अ᭠य‘ नहᱭ ह,ै केवल ‘आ᭜म 
का िव᭭तार‘ ह।ै आ᭜म-दशᭅन कᳱ िव᳡दिृ᳥ ह।ै यह 
िव᳡-दिृ᳥ का नाम लेकर ‘᭏लोबलाइजेशन‘ कᳱ बाज़ार 
᳞व᭭था या मंडी माकᱷ ट कᳱ दिृ᳥ नहᱭ ह,ै िजसमᱶ 
᳞ापारो᭠माद कᳱ छलना ह।ै”8  

गाँधीजी कहा करते थे ᳰक जीवन कᳱ समिृ᳍ 
बचपन के जीवन के भािषक पᳯरवशे कᳱ समृि᳍ के 
साथ सीधा संबंध रखती ह।ै िशᭃािवद ्यह बताते ह ᱹ
ᳰक बᲬᲂ कᳱ ᳲज़दगी के ᮓिमक िवकास मᱶ मूतᭅ 
अवधारणाएँ अमूतᭅ होती चली जाती ह।ᱹ यही िवकास 
᳞ि᳥-समि᳥ कᳱ सजᭅना᭜मकता कᳱ नᱭव बनता ह।ै 
इसके बल पर मानव अपनी सामािजक ᳰᮓयाᲐ का 
सुगमतापूवᭅक िव᭠यास करता ह।ै यही िव᭠यास समाज 
कᳱ रचना᭜मकता ह।ै इसिलए िशᭃा के मा᭟यम के ᱨप 
मᱶ मातृभाषा कᳱ अहिमयत को गाँधीजी ᮧारंभ स ेही 
᭭वीकार करते थे। आपकᳱ धारणा यही रही ह ै ᳰक 
इससे मानव कᳱ सां᭭कृितक-मानिसक-बौि᳍क उ᳖ित 

उᱫरोᱫर संभव हो पाएगी। वे यह भी जानते थे ᳰक 
हर भाषा मᱶ ᭄ान के संवहन कᳱ ᭃमता ह ै और वह 
ᮧयोग से िनरंतर बढ़ती ह।ै हकᳱकत यह ह ै ᳰक 
भारतीय भाषाए ँ उपिनवेश के काल मᱶ ᮧयोग के 
िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ से बिह᭬कृत थᱭ। इससे भाषा के भीतर 
कᳱ ᳞वहारज᭠य सᱫा᭜मकता अदृ᭫ य होती गई, 
भारतीय जनता के भीतर अपकषᭅता कᳱ भावना 
पलती गई, हमारी भािषक संपदा लु᳙ होती गई और 
उसकᳱ सᲅदयाᭅ᭜मकता से हम अनिभ᭄ होते गए। इसस े
ही कोई जनता सां᭭ कृितक-सामािजक पृथᲥरण का 
िशकार बनी, अपनी सां᭭ कृितक अि᭭मता खोकर 
कंगाल कᳱ ि᭭थित मᱶ पᱟचँ गई। अपनी अि᭭मता को 
िवन᳥ करनेवाला भारतीय का िवलायती मन अंᮕेज़ी 
भाषा का समथᭅन कर िव᳡ नागᳯरक होने का दावा 
उपयुᭅᲦ मानिसक धरातल पर पᱟचँने के बाद ही कर 
सकता ह।ै यहाँ स ेहमारे भािषक-सां᭭कृितक अधःपतन 
का ᮰ीगणेश होता ह।ै यह नैितक िगरावट ᳲहसा कᳱ 
जीणᭅता-शीणᭅता ह।ै यह हम भूल जाते ह ᱹ ᳰक 
मातृभाषा कᳱ दᭃता के बल पर अ᭠य भाषा मᱶ मानव 
आसानी से ᮧवेश कर सकता ह,ै वह अपने समाज के 
साᭃात् ᭭थल-काल से जुड़ जाता ह।ै ऐसा ᳞िᲦ कभी 
ᳰकसी भी हालत मᱶ कोलोिनयल ᭭व᭜व पर गवᭅ नहᱭ 
करता ह ैया का᭨पिनक यजमान᭜व को ᮧदᳶशत नहᱭ 
करता ह।ै भले ही इस बात पर चूक ᱟई हो, अिवलंब 
हम अपनी भाषाई िवरासत और सां᭭कृितक बᱟलता, 
अि᭭मता का ᮕहण करᱶ। अब हम यह पाते ह ᱹ ᳰक 
भारतीय भाषाᲐ कᳱ गᳯरमा को न᳥ करने का कायᭅ 
हमारी बेसुधी ह।ै इसके वशीभूत होकर हमने अपनी 
वैचाᳯरक ᭃमता-िवरासत को िगरवी मᱶ रख ᳰदया। 
हज़ारीᮧसाद ि᳇वेदी का कथन ह-ै “आज भारतीय 
िव᳒ाᲐ कᳱ जैसी िववेचना और िवचार अंᮕेज़ी भाषा 
मᱶ ह,ै उसकᳱ आधी चचाᭅ का भी दावा कोई भारतीय 
भाषा नहᱭ कर सकती। यह हमारी सबस ेबड़ी पराजय 
ह।ै राजनीितक सᱫा के िछन जाने से हम उतने 
नतम᭭तक नहᱭ ह,ᱹ िजतने अपने िवचार कᳱ, तकᭅ  कᳱ, 
दशᭅन कᳱ, अ᭟या᭜म कᳱ अपनी सवᭅ᭭व भाषा िछन जाने 
से अंतराᭅ᳦ीय ᭃेᮢ मᱶ हम अपनी ही िव᳒ा को अपनी 
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बोली मᱶ न कह सकने के उपहासा᭭पद अपराधी ह।ै 
यह लᲯा हमारी जातीय ह।ै”9 गाँधीजी इस पराजय 
से िब᭨कुल पᳯरिचत थे। इितहास हमᱶ यह भी बता 
दतेा ह ै ᳰक रा᳦ के िवकास के पᳯरᮧे᭯य मᱶ भाषाई 
योजना का ᭍या मह᭜व होता ह।ै अंᮕेज़ी का सबंंध 
हमारी सं᭭ कृित स े नहᱭ रहा ह।ै सामा᭠य भारतीय 
नागᳯरक उस भाषा पर सामा᭠य अिधकार ᭭थािपत 
करने के िलए वषᲄ कᳱ साधना करता ह ैया उस ेकरना 
पड़ता ह।ै यᳰद अंᮕज़ेी के िलए मातृभाषा कᳱ कुरबानी 
कᳱ जाएगी, तो उसके िलए हमᱶ अपनी आंतᳯरक-
बौि᳍क उ᳖ित कᳱ उपेᭃा करनी पड़गेी, वह 
सां᭭कृितक आ᭜मह᭜या बन जाएगी, ᮧाकृितक 
वातावरण मᱶ िशᭃाजᭅन करने के मानव के नैसᳶगक 
मानवीय  अिधकार का ितर᭭कार समझा जाएगा, 
बौि᳍क ऊजाᭅ के अप᳞य का कारण बन जाएगा। ऐसा 
मानव सां᭭कृितक अकेलापन मᱶ जीने के िलए िववश 
होता ह।ै भारतीय जनता के क᭨याण कᳱ भावना स े
ᮧारंिभत भाषाई बहस अब कहाँ पᱟचँ गई ह,ै जानने 
के िलए पालीवाल का कथन पयाᭅ᳙  ह।ै ‘भारत कᳱ 
बᱟभािषकता और ᳲहदी कᳱ ि᭭थित’ शीषᭅक रचना मᱶ 
वे िलखते ह-ᱹ “इधर के ᳲहदी के समथᭅकᲂ ने इस 
बुिनयादी बात को भुलाकर ᳲहदी का अिहत ᳰकया ह।ै 
अपने ᳲहदी समथᭅन को उ᭠हᲂने ऐसा ᱨप ᳰदया ह,ै 
िजसे लेकर भारतीय भाषाᲐ मᱶ ᳲहदी के ᮧित शंका 
और िवरोध का भाव पनपा ह।ै ᳲहदी के समकालीन 
समथᭅकᲂ ने भी अपने ᳲचतन मᱶ स ेइस बात या िवचार 
(ᳲहदी भारतीयता कᳱ वाणी ह)ै कᳱ उपेᭃा कᳱ ह ै ᳰक 
ᳲहदी समᮕ भारतीय रा᳦ीयता कᳱ भाषा ह.ै..हमारी 
सां᭭कृितक अि᭭मता िवदशेी सं᭭कृितयᲂ कᳱ नकल स े
नहᱭ बन सकती।  गांधीजी ने ᳲहद ᭭वराज मᱶ अंᮕज़ेी 
सं᭭कृित-स᭤यता को शैतान स᭤यता, चा᭛डाल स᭤यता 
कहा और उससे बचने का संदशे भी। यह भी कहा था 
ᳰक भारत को अंᮕेज़ᲂ ने नहᱭ, भारत के अᮕंेज़ी पढ़े 
बुि᳍जीिवयᲂ ने गुलाम बनाया ह।ै”10  

ᮧसंगवश बेलिजयम और ᮰ीलंका ᳇ारा 
अपनायी गई भाषाई-योजना पर दो श᭣द बताना 

चाᱠगँा।  ‘बेलिजयम मᱶ तीन भाषाᲐ को, यानी डच 
(उनसठ ᮧितशत), ᱶᮨ च (चालीस ᮧितशत) जमᭅन (एक 
ᮧितशत) भाषाᲐ को समान स᭥मान ᮧा᳙ ह।ै इसस े
समाज के तनाव का ᭃरण होता ह,ै सवᭅतो᭠मुखी 
िवकास का रा᭭ता ᮧश᭭त होता ह।ै यह नीित 
सामािसक सं᭭ कृित का अंगीकार करती ह ैऔर समृ᳍-
समरसपूणᭅ राजनीितक-आᳶथक-सामािजक जीवन को 
संभव बनाती ह।ै इसकᳱ तुलना मᱶ ᮰ीलंका ने अपनी 
भाषा नीित मᱶ अठारह ᮧितशत जनता ᳇ारा बोली 
जानेवाली तिमल भाषा को सᱫा के बल पर शासन स े
िन᭬कािसत करते ᱟए ऐसी नीित अपनाई ᳰक िजसस े
तिमल भाषा-भाषी को सᱫा कᳱ अवमानना झेलनी 
पड़ी और इसकᳱ ᮧितᳰᮓया मᱶ ᮰ीलंकाई समाज मᱶ 
अशािंत उभरती गई। इसके पᳯरणाम ᭭वᱨप ᮰ीलंका 
राजनीितक-सामािजक-सां᭭कृितक ᭃेᮢᲂ से शतकᲂ स े
िपछड़ा ᱟआ ह।ै भाषाई नीित-सᱫा जनता-रा᳦ के 
उ᳅थन-उ᭜थान मᱶ कहा ँ तक सहायक ह,ै इितहास 
िसखाता ह।ै’11 इितहास के प᳖ᲂ मᱶ यह भी सरुिᭃत ह ै
ᳰक त᭜कलीन समाज के सᱫा᭜मक ᮰ेणीकरण के 
िखलाफ बु᳍ ने समता पर आधाᳯरत िवराट दशᭅन को 
सामने रखा, इसके िलए भारत ने उ᭠हᱶ बाहर कर 
ᳰदया, और भारत के बाहर वे बᱟ᭭वीकृत ᱟए। इसी 
तरह गाँधीजी ने भी िवराट अᳲहसा᭜मक दशᭅन को 
भारतीयᲂ के सामने रखा। भला मन चाहता ह ै ᳰक 
गाँधीजी को बु᳍ कᳱ भाँित हम बिह᭬कृत न करᱶ। वᲦ 
अहम ह,ै हम रा᳦िपता से कुछ सीख लᱶ, यही भाषा के 
नीित-िनधाᭅरकᲂ स ेिनवेदन ह।ै  
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दा᭥प᭜य िवघटन कᳱ मनोव᭄ैािनकता: म᳖ ूभ᭛डारी कᳱ कहािनयᲂ के िवशषे 
स᭠दभᭅ मᱶ 

ﾠ                                                                          ◆   डॉ. लखेा पी 
म᳖ू भ᭛डारी कᳱ कहािनयᲂ 

का कथानक म᭟यवगᱮय समाज के 
जन - मानस कᳱ ᳞ा᭎या ह।ै उ᭠हᲂने 
पᳯरवेश मᱶ पᳯरवार, यौन सं᭭कृित 

एवं समाज को लेकर पाᮢᲂ मᱶ होनेवाले अ᭠त᳇ᭅ᭠᳇ का 
िचᮢण ᳰकया ह।ै सामािजक और पाᳯरवाᳯरक पᳯरवेश 
मᱶ नारी मन कᳱ टूटन, घुटन, ई᭬याᭅ भावना, 
पार᭭पᳯरक अह ं आᳰद को अपनी कहािनयᲂ मᱶ 
अिभ᳞िᲦ ᮧदान कᳱ ह।ै उनकᳱ कहािनयᲂ मᱶ संयुᲦ 
पᳯरवार का िवघटन और दा᭥प᭜य िवघटन दोनᲂ 
समान रीित मᱶ िव᳒मान ह।ᱹ म᭟यवगᱮय संयुᲦ 
पᳯरवार कᳱ मानिसक ि᭭थित और शादी - परंपरा का 
ख᭛डन आᳰद म᳖ूजी कᳱ कहािनयᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ ह।ै 
दांप᭜य िवघटन 

दांप᭜य िवघटन के भी कई कारण होते ह।ᱹ 
आᳶथक वैष᭥य, कामᮧेरक सबंंधी बातᱶ, नारी - पुᱧष 
का अहम ्आᳰद िवघटन के कारण बन जाते ह।ᱹ म᳖ू जी 
कᳱ कहानी ‘तीसरा आदमी’ के दांप᭜य िवघटन के मलू 
मᱶ प᳀ी शकुन का आहत मातृ᭜व तथा पुᱧष (सतीश) 
कᳱ पुᱧषहीनता का आ᭜मदाह ह।ै “संशय और ᳇᳇ं स े
शकुन के द:ुख से द:ुखी और एक अ᭄ान आशंका स े
ᮢ᭭त सतीश बस एक ही बात महसूस करता ह ै ᳰक 
शकुन उसस ेदरू होती जा रही ह ै- उसके शरीर स ेभी 
और मन स े भी।”1  यहाँ म᳖ूजी ने पुᱧष मन के 
अ᭠तᭅ᳇᭠ं᳇ का मनोवै᭄ािनक िचᮢण ᳰकया ह।ै 

‘तीन िनगाहᲂ कᳱ एक त᭭वीर’ कहानी मᱶ 
दशᭅना टी.बी.से ᮕ᭭त पित कᳱ दखेभाल करने पर भी 
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अपने ᳰकरायेदार के ᮧित आकᳶषत होने के कारण पित 
उसे मार - पीटकर घर से िनकाल दतेा ह।ै “आज 
इ᭠हᲂने घर से िनकल जाने को भी कह ᳰदया। आज 
सब जगह इ᭠हᲂने पᮢ भी िलखे ह ᱹ - माँ भैया और 
दीदी को... शायद सब मुझस ेनफरत ही करने लगᱶ.... 
मुझे न अपने ᳰकए का दखु ह,ै न इस दडं का ... इन 
सबके बाद म ᱹ᭭वय ंघर छोड़कर िनकल जाती।”2 यहा ँ
म᳖ू जी ने ᮧेम एवं काम से वंिचत नारी का सु᭠दर 
मनोवै᭄ािनक िचᮢण ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै 

‘एक बार और’ कहानी कᳱ नाियका िब᳖ी 
कंुज के साथ ᮧेम करती ह ैऔर िववाहपूवᭅ शारीᳯरक 
संबंध ᭭थािपत करती ह।ै लेᳰकन वही कंुज दसूरी नारी 
मधु से िववाह करता ह।ै िब᳖ी  के साथ मौज़ करते 
ᱟए उसने कंुज स ेकहा था - िब᳖ी, शादी मुझे इतना 
संकᳱणᭅ नहᱭ बना सकेगी ᳰक मᱹ अपने और सारे संबंधᲂ 
को ही झुठला दू।ँ शादी अपनी जगह रहगेी और मेरा 
तु᭥हारा संबंध अपनी जगह। ‘दरार भरने कᳱ दरार’ 
कहानी कᳱ ᮰िुत अपने पित िवभु के साथ एड़जे᭭ट 
करने मᱶ असमथᭅ होकर अलग रहने को सोचती ह।ै 
कभी वह कहती ह ै - “झगड़ा ᭍या होगा नंदी हमारा 
कभी मैल ही नहᱭ था। भीतर स े कुछ न होकर भी 
बाहर स ेिनभाए जा रह ेथे। पर अब लगने लगा ह ैᳰक 
आिखर घर बनाए रखने कᳱ हो ऐसी कौन-सी मज़बूरी 
ह।ै”3 यहाँ लेिखका ने मानव - मन कᳱ सू᭯म 
मनोवृिᱫयᲂ पर ᮧकाश डाला ह।ै 

‘आते जाते यायावर’ कहानी मᱶ िमताली 
अिववािहता एवं ᮧा᭟यािपका ह।ै एक बार उसके एक 
सहपाठी ने ᮧेम के नाम पर िमताली स ेशरीर-संबंध 
ᳰकया, पर िववाह और एक नारी से ᳰकया। इसस े
लेकर िमताली ने ᳰकसी से मलेजोल नहᱭ ᳰकया। पर 
एक बार उसकᳱ मुलाकात नरेन स ेᱟई। िमताली उसके 
ᮧित आकᳶषत ᱠई और नरेन से भी विंचत हो जाती 
ह।ᱹ इस ᮧकार िमताली को अपने पूरे अतीत मᱶ घोखा 
ही घोखा ᮧा᳙ ह।ै इसिलए कहा ᳰक - जो जुड़ता ही 
नहᱭ उसके िलए टूटने कᳱ अहिमयत ही ᭍या होती 
होगी भला। 

‘कᳱल और कसक’ कहानी मᱶ रानी अपने पित 

कैलाश स े सेᲦ कᳱ दिृ᳥ से असंतृ᳙ ह।ै कैलाश का 
᭟यान हमशेा अपने ᳞वसाय कᳱ ओर ह,ै प᳀ी पर 
नहᱭ। रानी का मन पड़ोस के दवेर शेखर कᳱ ओर 
आकᳶषत हो जाता ह।ै ऐसे ही शेखर कᳱ शादी के बाद 
रानी और शेखर कᳱ प᳀ी के बीच झगड़ा होता ह ैऔर 
रानी को पᳯरवार सिहत वहाँ से जाना पड़ता ह।ै 
कभी-कभी रानी चीख-पुकार करती थी ᳰक – “अब 
᭍या भले आदमी इस घर मᱶ रह सकᱶ गे। अपने घर मᱶ 
एक िछᮢाल िबठा रही ह ैतो सबको िछᮢाल ही समझ 
रखा ह।ै.... बड़े आए हाथ पकड़नेवाले, ज़रा पकड़कर 
तो दखेᱶ.... ज़रा िनकलकर हाथ पकड़ तो सही।”4 इस 
ᮧकार म᳖ू जी कᳱ कहािनयᲂ मᱶ दांप᭜य सबंंधी 
सम᭭याए ँिव᳒मान ह।ᱹ 

म᳖ू जी कᳱ ‘बाहᲂ का घेरा’, ‘घुटन’, ‘ऊँचाई’, 
‘तीसरा आदमी’ आᳰद कहािनयᲂ मᱶ यौन - गोपन का 
᮳ास दखे सकते ह।ै ‘बाहᲂ का घेरा’ कहानी कᳱ 
नाियका क᭥मो यौन अतृि᳙ स ेदिमत कंुठा का िशकार 
ह।ै मधुरेश के मत मᱶ – “बाहᲂ का घेरा” कᳱ क᭥मो प᳀ी 
ह,ै चौबीस बरस कᳱ जबान और सु᭠दर यवुती, जो 
᭡यापारी पित के कारण, उसके एक बᲬे कᳱ मा ँ हो 
जाने पर भी, अतृ᳙ ही बनी रही ह।ै उसके जीवन कᳱ 
यह लालसा कभी पूरी नहᱭ हो सकᳱ ᳰक वह ᳰकसी कᳱ 
सबल बाहᲂ के घेरे मᱶ अपने को पीस द।े”5 यहा ँम᳖ ू
जी ने क᭥मो कᳱ काम अतृि᳙ के िचᮢण के साथ पित 
के ᮧित समपᭅण भाव का भी िचᮢण ᳰकया ह।ै 

‘ऊँचाई’ कहानी मᱶ नाियका िशवानी पित 
िशिशर के होते ᱟए भी ᮧेमी अतुल से शारीᳯरक संबधं 
᭭थािपत कर लेती ह।ै अतुल स े उसका कहना ᳰक 
“तु᭥हारे िसवाय और कोई बात ही मन मᱶ नहᱭ थी। 
शरीर पर चाह ेवह छाया ᱟआ हो, पर मन पर तुम 
..... केवल तुम ही छाए ᱟए थे।”6 इस कहानी मᱶ पित-
प᳀ी के बीच के टूटे संबंधᲂ का िचᮢण ह।ै ‘घुटन’ 
कहानी मᱶ एक ओर पित कᳱ तीᮯ कामे᭒छा स े घुᳯटत 
प᳀ी का वणᭅन भी ह।ै 
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िववाह पवूᭅ यौन-सबं᭠ध 
यौन संबंध केवल िववािहत जीवन पर ही 

आधाᳯरत नहᱭ, बि᭨क आधुिनक पीढ़ी इसे िववाहपूवᭅ ही 
᭭वीकार करती ह।ै इस ᮧकार कᳱ सम᭭यावाली 
कहािनयाँ ह ᱹ – ‘ᳫी सुबोिधनी’, ‘ऐक बार और’, 
‘अिभनेता’, ‘ऊँचाई’, ‘ब᭠द दराज़ᲂ के साथ’ आᳰद। ‘ᳫी 
सुबोिधनी’ कᳱ नाियका मᱹ अपने ᮧेमी को िववािहत 
जानते ᱟए भी उसके ᭡यार-जाल मᱶ फँस जाती ह।ै ‘एक 
बार और कहानी’ मᱶ नाियका िब᳖ी और कंुज का यौन 
संबंध ᭭व᭒छंद ह।ै दोनᲂ अिववािहत ह,ᱹ पर बाद मᱶ कंुज 
िववािहत हो जाता है, ᳰफर भी िब᳖ी से संबंध बनाये 
रखता ह।ᱹ िब᳖ी के अंत᳇ᭅ᳇ के संबंध मᱶ डाँ. देव कपूᳯरया 
का कथन देिखए – “इसमᱶ ᮧथम ᮧणय मᱶ पᱧुष से 
परािजत नारी के ᮳दय मᱶ एक बार और उ᭜प᳖ 
होनेवाली ᮧणयाकांᭃा का सु᭠दर िचᮢण ᱟआ ह।ै इसमᱶ 
ᮧेम, सेᲦ और सᲅदयᭅ कᳱ जो तीखी ᮧितᳰᮓयाएँ ᳞Ღ 
ᱟई ह,ᱹ वे वतᭅमान युग मᱶ िव᳒मान एिति᳇षयक 
असंतोष, अिव᳡ास, कंुठा, दमन, िवकृित, िवघटन और 
िबखराव के ही ᮧमाण ह।ᱹ आज के युग मᱶ नर-नारी के 
ᮧेम एवं सᲅदयᭅ-िवषयक संबंधᲂ कᳱ िवषमता का िचᮢण 
म᳖ू जी न े बड़ी ᭭प᳥ता तथा िनभᱮकता से ᳰकया ह।ै”7 
यहाँ म᳖ ूजी न ेनारी जीवन के ᮧेम - संबंध का रोचक 
एवं मनोवै᭄ािनक िचᮢण ᳰकया ह।ै 

‘बंद दराज़ᲂ के साथ’ कहानी मᱶ अपनी प᳀ी 
मंजरी के साथ िविपन का दांप᭜य जीवन सुखी ह,ै ᳰफर 
भी वह और एक युवती से शारीᳯरक संबंध रखता ह।ै 
“िविपन ने केवल अपनी ᳲज़दगी को ही टुकड़ᲂ मᱶ काटा ह ै
ᳰक आगे उसे सारी ᳲज़दगी ही इन टुकडᲂ कᳱ अिभश᳙ 
छाया मᱶ काटनी होगी ᳰक वह अब भी अपनी संपूणᭅ 
ᳲज़दगी मᱶ नहᱭ जी पायेगी।” ‘अिभनेता’ कहानी मᱶ 
ᳰदलीप िववािहत होने पर भी अिववािहत रंजन से ᮧेम 
का नाटक करता ह ैऔर उससे शारीᳯरक संबंध रखता ह।ै  
ᳰदलीप ने रंजना से कहा था – “कल, मान लो, ᳰकसी 
कारण से मᱹ तु᭥हᱶ नहᱭ पा सकँू तो सच कहता ᱠ,ँ जान दे 
दूँ। तु᭥हारे िबना तो मᱹ अपने जीवन कᳱ क᭨पना भी नहᱭ 
कर सकता।“9 इस ᮧकार ᮧ᭭ततु कहानी मᱶ ᳰदलीप न े

िववािहत और एक लड़के के िपता होने के नाते रंजना के 
साथ ᭡यार का नाटक करता ह।ै 

म᳖ूजी कᳱ कहािनयᲂ मᱶ नारी जीवन कᳱ 
ᮢासदी रेखांᳰकत ह।ै आधुिनक नारी के पाᳯरवाᳯरक 
और दा᭥प᭜य जीवन मᱶ बढ़ती उलझन, तलाक, यौन 
जीवन कᳱ अतृि᳙ आᳰद नारी जीवन कᳱ ᮢासदी के 
कारण ह।ᱹ आधुिनक जीवन मᱶ दा᭥प᭜य कᳱ असफलता, 
जᳯटल जीवन पᳯरि᭭थित, तलाक कᳱ ि᭭थित आᳰद 
पाᳯरवाᳯरक िव᮰ृंखलताए ँआᳰद म᳖ूजी कᳱ कहािनयᲂ 
मᱶ उपल᭪ध ह।ᱹ 
सदंभᭅ  
1) म᳖ू भ᭛डारी  - तीसरा आदमी, यही सच ह ै - पृ. 
35; राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, वषᭅ 1966 
2) म᳖ू भ᭛डारी- तीन िनगाहᲂ कᳱ एक त᭭वीर - पृ.23; 
राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, नई ᳰद᭨ली, वषᭅ 1959 
3) म᳖ू भ᭛डारी - दरार भरन ेकᳱ दरार, िᮢशंकू - पृ. 
22; राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, वषᭅ 2008 
4) म᳖ू भ᭛डारी- कᳱल और कसक, मᱹ हार गई - पृ. 
139; राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, वषᭅ 1957 
5) मधुरेश - नयी कहानी - पूनᭅिवचार - पृ. 147; 
नाशनल पि᭣लᳲशग  हाउस, वषᭅ-1999 
6) डॉ. देव कपूᳯरया - ऊँचाई - एक ᭡लेट - सैलाब - 
पृ.147; राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, वषᭅ 1938 
7) डॉ. देव कपरूीया - िह᭠दी कहानी सािह᭜य मᱶ ᮧमे 
और सौ᭠दयᭅ त᭜व का िनᱨपण - पृ.331; आशा ᮧकाशन 
गृह, वषᭅ 1996 
8) म᳖ू भ᭛डारी - बंद दराजᲂ के साथ - एक ᭡लेट 
सैलाब - पृ. 31; राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, वषᭅ 1938 
9) म᳖ू भ᭛डारी - अिभनेता - मᱹ हार गई - पृ. 87 -88; 
राधाकृ᭬ण ᮧकाशन, वषᭅ 1957 

◆ सहायक ᮧा᭟यापक 
पᭀि᭫शराजा एन.एस.एस. कॉलेज 

मᲵनूर, क᳖ूर, केरल। 
फोन - 9446739173 
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सरहदᱶ लाँघती ᳫी कᳱ कहानी - रेत समािध                                               
◆ डॉ. गायᮢी एन

 िह᭠दी कथा सािह᭜य मᱶ 
गीतांजिल ᮰ी अपने मौिलक सृजन 
के कारण िविश᳥ पहचान बनाती 
ह।ᱹ उनके पाँच उप᭠यास और पाँच 
कहानी-संᮕह ᮧकािशत हो चुके ह।ᱹ 

उनका बᱟचᳶचत उप᭠यास ह ै 'रेत समािध' जो सन् 
2018 मᱶ ᮧकािशत ᱟआ। यह उप᭠यास ᱶᮨ च, अंᮕेज़ी, 
मलयालम आᳰद भाषाᲐ मᱶ अनूᳰदत भी ᱟआ ह।ै 
2022 के अ᭠तराᭅ᳦ीय बुकर पुर᭭कार से ᮧशोिभत 
गीतांजिल ᮰ी का िव᭎यात उप᭠यास ह ै 'रेत समािध'। 
᮰ीमती डेज़ी रॉकवेल ने इसका अँᮕेज़ी भाषा मᱶ  
‘टॉ᭥ब ऑफ सᱹड’  नाम से अनुवाद ᳰकया ह।ैउ᭠हᲂने 
उषा िᮧयंवदा, कृ᭬णा सोबती, उपे᭠ᮤनाथ 'अ᭫क' आᳰद 
कई लेखकᲂ कᳱ रचनाᲐ का भी अनुवाद अंᮕज़ेी मᱶ 
ᳰकया ह।ै यह अनुभूित, भाव एव ंआ᭭वादन  कᳱ दिृ᳥ 
से एक िभ᳖ ᮧकार कᳱ रचना ह।ै 'रेत समािध' 
उप᭠यास दशे-िवदशे के पाठकᲂ मᱶ बᱟचᳶचत तथा 
लोकिᮧय ᱟआ ह।ै  
 क᭝य पᭃ के समान इसका िश᭨प पᭃ भी 
अ᭜यंत आ᭭वा᳒ ह।ैकथालोक का फैलाव अ᭜य᭠त 
िव᭭तृत ह,ै भारत से लेकर पाᳰक᭭तान तक ह,ै िजसकᳱ 
स᭥ब᳍ता एक ओर वतᭅमान से ह ैतो दसूरी ओर अतीत 
से ह।ै बᱟ᭭तरीयता व बᱟ᭭वरता ह।ै संरचना᭜मक 
वैिव᭟य िलए उप᭠यास का फलक बᱟआयामी ह।ै  
गीतांजिल ᮰ी अपने समय व समाज के नये ᭭प᭠दनᲂ 
को सुननेवाली तथा नये अछूत पाᮢᲂ का सृजन 
करनेवाली अनोखी कथाकार ह।ᱹ धीरे-धीरे पढ़कर ही 
इस उप᭠यास का आ᭭वाद पाया जा सकता ह।ै इसमᱶ 
समय और समाज कᳱ मानिसकता व ि᭭थितयᲂ कᳱ जो 
त᭭वीर उभरती ह,ै उस े थोड़ा भी ह᭨केपन से नहᱭ 
िलया जा सकता। 
 ‘रेत समािध’ ᭢लैश बाक प᳍ित मᱶ रिचत एक 
कथा ह।ै इसमᱶ अ᭭सी वषᱮय वृ᳍ मा ँअपने पित कᳱ 

मृ᭜य ु के बाद, िजसे अपने बटेे-बᱠ, पोते-पोितयᲂ से 
भरे-पूरे पᳯरवार मᱶ खुशी  के साथ रहना था, उससे व े
मुँह मोड़ लेती ह,ै पर वे जीवन से मुँह नहᱭ मोड़ती ह।ᱹ 
घोर उदासी से भरी व े दरवाज़े कᳱ तरफ पीठ ᳰदए 
बीमार-सी लगतᱭ और िब᭭तर पर पड़ी रहतᱭ। लेᳰकन 
उनका मन सुषु᳙ नहᱭ रहा, वे भीतर-ही-भीतर कुछ 
गुनगुनाती रही थᱭ। एक ᳰदन वह वृ᳍ ᳫी दगुने-
ितगुने उ᭜साह से भरकर युवा जैसी बनᱭ, एकदम नय े
ᱨप मᱶ ताज़गी िलए िब᭭तर से उठ खड़ी ᱟई। वह 
दादी मा ँको एक छड़ी दतेा ह।ै दादी उसस ेभी ᭸यादा 
'अनंत ᭭वतंᮢता' कᳱ आशा िलए धरती ही नहᱭ 
आकाश छूने कᳱ ललक िलए एक नये तेवर मᱶ पुराने 
ᳫी-खोल से बाहर िनकलती ह।ᱹ पुᱧष सᱫा᭜मक 
समाज मᱶ दबी ᱟई वे खोय ेवजूद को दृ᭫ यमान करती 
ह।ै वे ᳲज़दगी को अपने नज़ᳯरय े से जीने कᳱ चाहत 
िलए उपि᭭थत होती ह।ै 'रेत समािध' के ज़ᳯरए पूरे 
दशे कᳱ िᳫयᲂ कᳱ ᭭वतंᮢता कᳱ चाहत को, अ᳞Ღ 
आकांᭃाᲐ को अिभ᳞िᲦ दनेे मᱶ लेिखका सफल ᱟई 
ह।ᱹ बुढ़ापे मᱶ भी 'जीने कᳱ ललक' का बने रहना अहम ्
बात होती ह ै। 
 उप᭠यास के तीन िह᭭स ेह-ᱹपीठ, धूप और हद-
सरहद। 'पीठ' ᳰदए सोई मा ँउठᱭ तो 'धूप' तक आते-
आते युवती हो जाती ह,ᱹ बेटी उ᮫दराज। "छोटी होती 
औरत सीटी ऐस ेही बजाती ह ैजैसे रेिग᭭तान मᱶ हवा 
बहती ह।ै िबना कहᱭ टकराय ेऔर धीमे-धीम े रेत कᳱ 
परतᱶ उड़ती ह,ᱹ समािध᭭थ आकार उभरते ह।ᱹ"1 
समािध᭭थ-सी ᱟई मा ँ मᱶ उधेड़-बुन ज़ारी रहता ह।ै 
ᮧेमज᭠य उ᭒छल भावावगेᲂ से समािध कᳱ ि᭭थित मᱶ 
उनके ᭭वय ं के पड़े रहने कᳱ बात ज़ᱨर आती ह,ै 
लेᳰकन यह तो 'समािध' रेत समािध ह,ै िजसस ेथोड़ी-
सी रेत कᳱ परतᱶ हटती तो समािध से आकार उभरने 
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लगते ह।ᱹ 
 'रेत समािध' उप᭠यास अपने क᭝य और िश᭨प 
मᱶ नवीनता तथा ताज़गी का बोधक ह।ै यह उप᭠यास 
पर᭥परागत कथा लेखन के ढाँचे को तोड़ता ह ै तथा 
नई चुनौितयᲂ को ᭭वीकारता ᱟआ यह दशे-िवदशे कᳱ 
हद-सरहद तक िव᭭तृत पᳯरᮓमा करता ह।ै लेिखका ने 
उप᭠यास कᳱ कथा को संयोिजत तथा सूᮢᲂ मᱶ बाँधने 
के िलए ᮧतीकᲂ तथा िब᭥बᲂ का भरपूर ᮧयोग ᳰकया 
ह।ै कथा के िवशेष अंग बने ह-ᱹकौआ, तीतर, िचिड़या, 
पेड़, फूल, पᱫी और छड़ी आᳰद। संयुᲦ पᳯरवार मᱶ 
मा-ँबेटी, मा-ँबेटा और माँ-बᱠ तथा अ᭠य नाते-ᳯर᭫ते 
समय-पᳯरि᭭थितयᲂ के अनुसार बदलाव रखते ह।ᱹ 
उप᭠यास कᳱ कथा मᱶ संयुᲦ पᳯरवार के ᮧसंगᲂ, इनके 
जीवन स े जुड़ े ᱟए अनेक ᳰक᭭सᲂ, उनकᳱ माᳶमक 
घटनाᲐ, दशे-िवदशे के नए चᳯरᮢᲂ, लोक समाज के 
पाᮢᲂ, दशे बँटवारे का ददᭅ, दशे िवभाजन के वतᭅमान 
तथा अतीत के अनेक ᮧसंगᲂ, सरहद कᳱ दीवारᲂ, 
म᭟यवगᱮय पᳯरवारᲂ के नाते-ᳯर᭫तᲂ, िपतृ सᱫा᭜मक 
समाज के ढाँचे, ᳫीवादी िवमशᭅ, लᱹिगक असमानता, 
ᮝांसजे᭛डर समुदाय, पयाᭅवरण तथा ᮧकृित के  संकट, 
िलव इन ᳯरलेशन, समलᱹिगकता, राजनैितक-
सामािजक िवᮤपूताᲐ, इितहास-पुराण के सरोकारᲂ, 
दवेी-दवेताᲐ के िमथकᲂ, शहर-दहेात के अनेक 
ᳰक᭭सᲂ, बाज़ार, गिलयᲂ, मॉल आᳰद के िचᮢᲂ, ᮧकृित 
और पश-ुपिᭃयᲂ के अनेक स᭠दभᲄ आᳰद से बृहत 
आयाम उ᳃ाᳯटत ह।ᱹ 
 'रेत समािध' उप᭠यास मᱶ उᲬ म᭟यवगᱮय 
पᳯरवार कᳱ नयी-पुरानी पीढ़ी के आंतᳯरक 
अ᭠तᳶवरोधᲂ, दनंैᳰदन कᳱ नोक-झᲂक, भावना᭜मक 
नाते-ᳯर᭫ते कᳱ माᳶमक भाव-᳞ंजना, आपसी संबंधᲂ 
के लगाव तथा अलगाव, ᭭व᳘ तथा दिमत कंुठाए,ँ 
अवसाद और अकेलापन, संताप और अतृ᳙ इ᭒छाए ँ

आᳰद के ᱨप ᮧ᭭तुत ह।ᱹ उप᭠यास कᳱ वृ᳍ ᳫी 
च᭠ᮤᮧभा िवधवा हो गई ह।ै पित के गुज़र जाने पर 
वह अपने पूरे पᳯरवार से पीठ कर लेती ह।ै यह अ᭭सी 
वषᱮय वृ᳍ा न केवल अपने जीवन मᱶ गंभीर, 
िज़᭥मेदार और कमᭅठ रही ह,ै बि᭨क पूरे पᳯरवार के 
साथ घिन᳧ संबंधᲂ से बँधी रही ह।ै वह साधारण ᳫी 
होते ᱟए भी असाधारण ᮧतीत होती ह।ै पित कᳱ मृ᭜य ु
के संताप ने उसे अकेला, िसकुड़ी ᱟई गठरी-सी, घर 
कᳱ दीवार मᱶ धँसी ᱟई और पᳯरजनᲂ से िवमुख अंधी-
बहरी बना ᳰदया। उप᭠यास के ᮧारंभ मᱶ उसकᳱ 
असहाय ि᭭थित के अनेक ᮧसंग उभरते ह-ᱹ "मरती 
जाती, आँख नाक बंद, कान ठ᭡प, मुँह िसला, मन 
सु᳖, अरमान नदारद, पखेᱨ उड़।''2 वृ᳍ मा ँकᳱ उन 
श᭣द-᭟विनयᲂ मᱶ मन का अवसाद, िनषेध का भाव 
और जड़ता उभरती ह।ै उस ेन खाने कᳱ इ᭒छा होती 
ह,ै न सदᱮ कᳱ धूप मᱶ बैठने कᳱ चाह ह,ै न अपने पोते 
िसड (िस᳍ाथᭅ) कᳱ अँᮕेज़ी भाषा कᳱ मीठी बोली और 
उसके िगटार कᳱ संगीत-᭟विन सुनने का ᭟यान ह।ै वह 
अपने जीवन के इस मोड़ पर उकता गई ह।ै उसके बेटे 
के घर का वातावरण उ᭠मुᲦ तथा ᭭व᭒छंदता से भरा 
रहा ह।ै उप᭠यास कᳱ कथा मᱶ वृ᳍ माँ ᳰदन-ᮧितᳰदन 
छोटी होती गई ह।ै उसकᳱ बेटी अपनी उ᮫ के िहसाब 
से ᭭वतंᮢ, ᭭वकेि᭠ᮤत और सम᳍ृ हो रही ह।ै 
  उप᭠यास कᳱ बृहत् कथा मᱶ माँ-बेटे के ᳯर᭫ते 
नए अथᲄ को ᳞ंिजत करते ह।ᱹ कभी वृ᳍ मा ँ पूरे 
पᳯरवार कᳱ कᱶ ᮤᳲबद ुथी। सुबह से सं᭟या तक पूरा घर 
उसस ेऊजाᭅ ᮕहण करता था। लेᳰकन अब बेटा-बᱠ और 
बेटी कᳱ साँस जैसे ᱧक रही ह।ै वह वृ᳍ा कब अपने 
िन᭜य जीवन मᱶ लौटेगी। कब घर-पᳯरवार तथा आस-
पड़ोस मᱶ खुशी कᳱ लहर दौड़ेगी। अभी वृ᳍ ᳫी के 
जीवन का नैसᳶगक ᭭वᱨप बंद ᳰकया ᱟआ ह।ै 
उप᭠यास कᳱ कथा मᱶ वृ᳍ माँ के जीवंत और अछूते 
ᮧसंगᲂ को का᳞ा᭜मक िब᭥बᲂ और श᭣दᲂ के िचᮢᲂ मᱶ 
मूतᭅ ᳰकया गया ह।ै उप᭠यास मᱶ वृ᳍ मा ँ समािध कᳱ 
ि᭭थित मᱶ पᱟचँ चुकᳱ ह।ै उसके जीवन का बाहरी 
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कोलाहल घट चुका ह।ै लेिखका ने सू᭯म मनोभावᲂ से 
उसकᳱ शारीᳯरक-मानिसक दशा का यथाथᭅ अंकन 
ᳰकया ह।ै उसकᳱ पीठ िघसती जाती ह ै तथा रेत मᱶ 
िमलने को िववश होती ह।ै वह रेत पर चलती-
ᳰफसलती तथा रेत कण के संग उड़ने लगती ह।ै उसके 
मुँह से सीटी के ᭭वर िनकलते ह ᱹतथा अनजान दिुनया 
मᱶ लहराते ह ैतथा हवा के साथ घुल-िमल जाती ह।ै 
उप᭠यास मᱶ लेिखका ने वृ᳍ मा ँकᳱ समािध कᳱ ओर 
जाते ᱟए ᳰदखलाया ह-ै’सरक जाए, लुढ़क जाए, वो 
आज़ाद होती जाए, वो छोटी होती आए, वो ह᭨कᳱ 
होती जाए। इतनी ह᭨कᳱ ᳰक वो रेत के भीतर से उठने 
लगे। जैसे समािध से।”3 उप᭠यास के क᭝य मᱶ घर और 
ᮧकृित के अनेक अंग ह।ᱹ उदाहरण ᱨप मᱶ घर का 
दरवाज़ा, घर  कᳱ दीवारᱶ आँगन के पᭃी जैसे-कौवा, 
तीतर और िचिड़या और ᮧकृित के फूल, पᱫी और पेड़ 
िवशेष कथा के सरोकार ह।ᱹ 
  उप᭠यास कᳱ बृहत् गाथा का दसूरा िह᭭सा 
'धूप' ह ै िजसकᳱ शुᱧआत िचिड़या से ᮧारंभ होता ह ै
तथा समापन भी िचिड़या से। फूल-पᱫी पहले अंश के 
भाग थे। बेटी अकेली रहती ह,ै िववाह नहᱭ ᳰकया ह ै
और 'िलव इन ᳯरलेशन' मᱶ अपने िवदशेी पुᱧष िमᮢ के 
साथ रहती ह।ै वह ᮨᳱलांसर के पद पर ह ैऔर ᳰदन-
रात मᱶ अपना कायᭅ करती ह।ै वह अ᭥मा को नया 
जीवन ᮧदान करेगी तथा बेटी के अपने दािय᭜व का 
िनवाᭅह भी करेगी। बेटी का ᭢लैट भ᳞ और कला᭜मक 
सᲯा से बना ह।ै  बेटी के घर मᱶ ᮧकृित और मनु᭬य-
सौ᭠दयᭅ का सामंज᭭य िमलता ह।ै वह अ᭥मा कᳱ सेवा 
करती ह।ै मा ँ कᳱ गहरी िनᮤा टूटती ह।ै ᮧातः कᳱ 
रोशनी ने उसमᱶ ताज़गी और जीवंतता के पंख लगा 
ᳰदए।वह एक ᳰदन छड़ी के सहारे उठ खड़ी ᱟई। िन᭜य 
शरीर कᳱ मसाज, ᳩान और िन᭜य गितिविधयᲂ स े
अ᭥मा को नया जीवन िमल गया। अ᭥मा अब धूप कᳱ 
तरह चमकती ह।ैअ᭥मा कᳱ मुᮤा क᭨पवृᭃ स े
िनकलकर ‘अ᳥भुजा’ मुᮤा कᳱ हो गई ह-ै "दखेने 
लायक थी मा ँ कᳱ अ᳥भुजा मुᮤा पर दखेता कौन? 

िसफᭅ  धूप। जो सुबह आती, माँ के चेहरे को चुमकारने 
और ᳰफर मा ँ उठती और दोनᲂ एक दसूरे को दखेती 
रहती। मा ँ और धूप।” 4 अ᭥मा ᳰदन-ᮧितᳰदन छोटी 
होती जाती। बेटी अपनी अ᭥मा को गुिड़या कᳱ तरह 
संभालती ह।ै उसमᱶ यौवन कᳱ ᭭फूᳶत, अवचेतन कᳱ 
᭭मृितया ँ और अतीत कᳱ परछाइया ँ पनप रही ह।ᱹ  
धीरे-धीरे अ᭥मा अपने घर-आँगन मᱶ पᳯरᮓमा करने 
लगी। माली के साथ फूल-पौधᲂ कᳱ दखेभाल करती ह ै
तथा मा-ँबेटी दोनᲂ िमलकर ᳰफ᭨मᱶ दखेती ह।ᱹयह 
बदलाव उसकᳱ िज़᭠दगी को नए भाव से समृ᳍ कर 
रहा था। मा-ँबेटी का यह ᳰक᭭सा यू ँही चलता रहा ह-ै 
"बेटी का साँस मा ँकᳱ लौटती साँस मᱶ। बेटी का रंग मा ँ
के पुलᳰकत होते रंग मᱶ।"5  उप᭠यास कᳱ कथा गहरे 
सू᭯म मनोभावᲂ, संवेदना के भाव से ओतᮧोत,ᮧकृित 
के रंग मᱶ रंगी, मनु᭬य के िन᭜य कमᲄ से ᮧेᳯरत और 
मनोवै᭄ािनक स᭜यᲂ का उ᳃ाटन करती चलती ह।ै 
उप᭠यासकार ने का᳞ा᭜मक श᭣दᲂ और वा᭍यᲂ मᱶ बातᱶ 
कही ह ᱹजो कथा को गित ᮧदान करती ह।ै 
  उप᭠यास कᳱ गाथा मᱶ तृतीय ᳲलगी समुदाय 
कᳱ उपि᭭थित भी ह।ै रोज़ी बआु,उफᭅ  रजा टेलर और 
अ᭠य तृतीय ᳲलगी मूलतः जनाना तथा मदाᭅना होते ह।ᱹ 
रोज़ी कभी पुᱧष भूिमका मᱶ रहती ह ैऔर कभी अपनी 
सुिवधा से ᳫी ᱨप मᱶ बन जाती ह।ै अ᭥मा और रोज़ी 
कᳱ आपसी योजना पाᳰक᭭तान जाने और पासपोटᭅ 
बनाने कᳱ होती ह।ै  उसकᳱ मृ᭜य ुपर अ᭥मा को गहरा 
दःुख होता ह।ैlउप᭠यास  मᱶ बाघा बॉडᭅर और दशे 
िवभाजन कᳱ ᮢासदी ᳞Ღ होती ह।ै भारतीय सािह᭜य 
मᱶ दशे िवभाजन कᳱ ᮢासदी से उपजी मानवीय 
संवेदना, मानवीय ᳯर᭫तᲂ के टूटने के ददᭅ, सा᭥ᮧदाियक 
दगंᲂ के ज᭎म, आगजनी, ᳲहसा, बला᭜कार और हद-
सरहद के माᳶमक ᳰक᭭स ेबᱟत ᮧासंिगक रह ेह।ᱹ 
 उप᭠यास मᱶ ᳰफ़᭨म, िचᮢकला, संगीत, 
ᮧकृित, पशु -पᭃी और याᮢा -वृᱫा᭠त साथ -साथ 
चलते ह।ᱹरेत समािध जैसी ग᳒ रचना को पढ़ते ᱟए 
ᳰकसी का᳞ कᳱ अनुभूित के साथ बह जाने जैस ेलगता 
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ह।ै एक ᳫी जो हमारे आस-पास ह,ै उसके जीवन मᱶ 
जो िविवधता ह,ै उसी का सᲅदयᭅ यह उप᭠यास बखूबी 
ᮧ᭭तुत करता ह।ै उप᭠यासकार ने कहानी कᳱ शुᱧआत 
मᱶ ही िजस दाव े को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह,ै पूरी कहानी 
लगभग उसी ᱨप मᱶ अपने मकुाम को ᮧा᳙ होती ह।ै 
उनका दावा ह-ै "एक कहानी अपने आप को कहगेी। 
मुक᭥मल कहानी होगी और अधूरी भी, जैसा 
कहािनयᲂ का चलन ह।ै ᳰदलच᭭प कहानी ह।ै उसमᱶ 
सरहद ह ैऔर औरतᱶ, जो आती ह,ᱹ जाती ह,ᱹ आर᭥पार। 
औरत और सरहद का साथ हो तो खुद-ब-खुद कहानी 
बन जाती ह।ै बि᭨क औरत भर भी। कहानी ह।ै 
सुगबुगी से भरी।'' 6 यह दावा पूरे उप᭠यास मᱶ साथ-
साथ चलता ह ै और अंत मᱶ सही भी िस᳍ होता ह।ै 
माना जाता ह ैᳰक औरतᱶ सीमाᲐ मᱶ बँधी होती ह ᱹऔर 
यह कहानी सरहद को भेदकर एक नई कहानी 
सुनानेवाली ᳫी कᳱ कहानी न होकर ᳫी-मुिᲦ कᳱ 
असीम संभावनाᲐ का ᳇ार खोलने मᱶ सहायक िस᳍ 

होती ह।ै पाठक के मन को बड़ी आसानी से जीत 
लेनेवाला यह उप᭠यास वा᭭तव मᱶ पूरे िह᭠दी सािह᭜य 
कᳱ सबसे बड़ी उपलि᭣ध कही जा सकती ह।ै 
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‘आब े– तौबा’ कहानी मᱶ अवैध ᮧमे - एक दिृ᳥पात 

ﾠ                                                                        ◆  डॉ.ध᭠या एल 
ध
᭠या 

सािह᭜य जन-िहत नीितयᲂ को 
फैलाने का उᱫरदािय᭜वपूणᭅ कायᭅ 
करती ह।ै युग चेतना को श᭣दब᳍ 

करने मᱶ सािह᭜यकार कᳱ भूिमका अहम होती ह।ै 
नािसरा शमाᭅ िह᭠दी सािह᭜य जगत कᳱ सशᲦ लेिखका 
ह।ᱹ नािसरा जी ᮧगितशील िवचारधारा रखनेवाली 
लेिखका ह।ᱹ व ेमनु᭬यता को धमᭅ, संᮧदाय या संकᳱणᭅ 
िवचारधारा स े ऊपर मानती ह।ᱹ अपने सािह᭜य के 
मा᭟यम से नािसरा जी ने समाज कᳱ अनेक ᭔वलंत 
सम᭭याᲐ को उजागर ᳰकया ह।ै पᳯरवेशगत 
सामािजक, राजनीितक, धाᳶमक, सां᭭ कृितक और 
आᳶथक सम᭭याᲐ का उ᭠हᲂने बड़ी उदारता स े
समाधान ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै इनकᳱ हर रचना सािह᭜य 
जगत मᱶ अपना अलग ही मह᭜व रखती ह।ै उ᭠हᲂने 

अलग िवषयᲂ को अपनाकर कथा सािह᭜य के ᭃेᮢ  मᱶ 
अपना अनुपम योगदान ᳰदया। अपनी रचनाधᳶमता 
को पᳯरचय कराते ᱟए नािसरा जी ने कहा ह,ै “म ᱹ
कहना चाᱠगँी ᳰक उ᭜पीड़न कᳱ सम᭭या ह ैतो मᱹ नारी 
के साथ ᱠ।ँ अगर सािह᭜य का ᮧ᳤ ह,ै तो म ᱹ पुᱧष के 
साथ ᱠ,ँ अथाᭅत् मु᭎यधारा मᱶ ᱠ।ँ“ 1 

नािसरा शमाᭅ के अब तक नौ कहानी संᮕह 
ᮧकािशत हो चुके ह-ᱹ प᭜थर गली, संगसार, इ᳛ े
मᳯरयम, शामी कागज़, सबीना के चालीस चोर, खुदा 
कᳱ वापसी, इंसानी न᭭ल, बतुखाना तथा दसूरा ताज 
महल इ᭜याᳰद। नािसरा जी के कहानी सᮕंह मᱶ िनिहत 
ᮧ᭜येक कहानी कᳱ अपनी-अपनी िवशेषताए ँ ह।ᱹ 
सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार से स᭥मािनत िह᭠दी कᳱ 
वᳯर᳧ लेिखका ᮰ीमती नािसरा शमाᭅ का ᮰े᳧ कहानी 
संᮕह ह ै ‘शामी कागज़’। ‘शामी कागज़’ पु᭭तकᳱय 
कलेवरब᳍ नािसरा जी कᳱ ᮧथम रचना ह।ै ᳰदसंबर 
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1980 ᲊ मᱶ ᮧकािशत ‘शामी कागज़’ कहानी संᮕह मᱶ 
कुल सोलह कहािनयाँ ह।ᱹ नािसरा जी ने ‘शामी 
कागज़’ कहानी संᮕह को अपने िपता ᭭वगᱮय ᮧोफेसर 
जािमन आली के नाम समᳶपत ᳰकया ह।ै इसमᱶ सभी 
रंगᲂ और मुᮤाᲐ कᳱ कहािनयाँ ह-ᱹ खुशबू का रंग, 
िमᳫ कᳱ ममी, दादगाह, पतझड़ का फूल, दीमक, 
पᳳरद,े आईना, शामी कागज़, आशयाना, आब-ेतौबा, 
सहरा नवरद, उकाव, तलाश, बगेाना ताजीर, िमᲵी 
का सफर, मुᲵी भर धूप आᳰद। यह सᮕंह नािसरा शमाᭅ 
कᳱ ईरानी याᮢाᲐ का द᭭तावेज़ ह।ै ‘शामी कागज़’ 
कᳱ कहािनयाँ उस जन समुदाय कᳱ सवंेदनाᲐ और 
वेदनाᲐ कᳱ धड़कने ह ᱹजो धरती से जुड़ा आशा और 
िनराशा का संघषᭅमय सफर तय कर रहा ह।ै ᮧ᭭तुत 
संᮕह कᳱ कहािनयाँ जैसी कहािनया ँह ᱹजो हालत और 
ज᭔बात के कठघरे मᱶ खड़ाकर इंसान को िज़᭠दगी स े
हम कलाम होने का जहा ँ मौका दतेी ह ᱹ वही उ᭠हᱶ 
दोबारा जीने कᳱ ᮧेरणा भी दतेी ह।ᱹ इन कहािनयᲂ का 
एकमाᮢ उ᳎े᭫य नारी कᳱ रᭃा, उसको स᭥मान और 
गᳯरमा ᮧदान करना तथा इस धरती पर मानवता को 
जीिवत रखना ह।ै ये सभी कहािनयाँ इंसानी 
भावनाᲐ का ᮧतीक बनकर हर दशे, भाषा और 
सं᭭कृित का ही ᮧितिनिध᭜व करती ह।ᱹ  

आज हमारे समाज कᳱ सबस ेजᳯटल सम᭭या 
ह ै– मानवीय ᳯर᭫ते और मानवीय मू᭨य, जो पहले कᳱ 
अपेᭃा जᳯटल, संकुिचत और असत-᳞᭭त हो गए ह।ᱹ 
मानवता को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर िलखे गए नािसरा जी के 
कथा सािह᭜य मᱶ नारी कᳱ सम᭭याᲐ को अिधक 
ᮧमुखता दी गयी ह।ैयथाथᭅ के िविवध ᱨपᲂ को भी 
उ᭠हᲂने अ᭜यंत तीखेपन से उभारा ह।ै उनके कथा 
सािह᭜य मᱶ मिहलाᲐ कᳱ यथाथᭅ दशा, उनकᳱ 
मानिसकता और उनके घुटन भरे जीवन स े मुिᲦ 
ᳰदलाने का ᮧयास ᳰकया गया ह।ै कुमार पंकज जी के 
श᭣दᲂ मᱶ – ‘नािसरा शमाᭅ उन रचनाकारᲂ मᱶ ह,ᱹ 
िज᭠हᲂने मिहला मु᳎ᲂ को अपनी कलम का िनशाना 
बनाया ह।ै यह सच ह ैᳰक मिहला के ददᭅ को मिहला स े
बेहतर भला कौन जान सकता ह।ै‘2नािसरा जी के 
कथा सािह᭜य मᱶ नारी भावनाᲐ का मनोव᭄ैािनक 
िव᳣ेषण सहजता के साथ ᮧ᭭तुत ᳰकया गया ह।ै 

समय कᳱ सीमा ने संबंधᲂ को भी सीमा मᱶ 

बाँध िलया ह।ै सबंंधᲂ के खोखलेपन ने जीवन को 
संघषᭅमय और रसशू᭠य बना ᳰदया ह,ै ᭍यᲂᳰक मानवीय 
ᳯर᭫तᲂ मᱶ ᮧेम और ईमानदारी का सवᭅथा अभाव ह।ै 
िववाहतेर सबंंध ᮧितᳰदन बढ़ते ᳰदखाई दतेे ह।ᱹ नारी 
हमेशा भारतीय सािह᭜य के कᱶ ᮤ मᱶ रही ह।ै आज 
सािह᭜य मᱶ नारी-िवमशᭅ मᱶ स᭍ेस का खुला िचᮢण हो 
रहा ह।ै “आज सािह᭜य मᱶ उभरते िविवध िवमशᲄ पर 
यह आरोप भी लग रहा ह ै ᳰक नारी िवमशᭅ मᱶ से᭍स 
का खुला िचᮢण हो रहा ह।ै नारी िवमशᭅ का एक और 
पहलू यौन िवमशᭅ बन रहा ह।ै“3यौन वणᭅन मᱶ नारी को 
पुᱧष से ᭸यादा मह᭜व सािह᭜य ने ᳰदया ह।ै परᳫी 
गमन एवं परपुᱧष गमन के दृ᳥ ांत सािह᭜य मᱶ िमल 
जाते ह।ᱹ सािह᭜यकार नारी के यौन िवमशᭅ का अपनी 
कहािनयᲂ मᱶ बड़े ही सुंदर ढंग से िचᮢण कर कहािनयᲂ 
कᳱ तरफ सबकᳱ दिृ᳥ को आकᳶषत करता ह।ै ᳫी-
पुᱧष का अपने जीवन साथी को छोड़ अ᭠य ᳫी-पुᱧष 
कᳱ ओर आकषᭅण होता ह।ै नािसरा के कथा सािह᭜य मᱶ 
इस सम᭭या कᳱ अिभ᳞िᲦ ᱟई ह।ै से᭍स को िवषय 
बनाने स ेभी व ेपरहजे करती ह।ᱹ उनके लेखन के ᮧमुख 
उ᳎े᭫य रह ेह ᱹᳰक “इंसान को इंसान बने रहने पर ᮧेᳯरत 
करते रहना। अपमान, शोषण, अ᭜याचार आᳰद के 
िवरोध मᱶ खड़े होने कᳱ ᮧेरणा दनेा।“4 अवैध ᮧेम के 
अनेक कारण हो सकते ह।ᱹ कुछ मिहलाए ँ आᳶथक 
ि᭭थित को सुधारने कᳱ ललक मᱶ अवैध संबंध ᭭थािपत 
करती ह।ᱹ तो कुछ मिहलाए ँ अपने शारीᳯरक तृि᳙ 
केिलए। उसी ᮧकार पुᱧष भी अवैध संबंध ᭭थािपत 
करते ह।ᱹ कारण जो भी हो इसके पᳯरणाम᭭वᱨप 
अ᭒छे दा᭥प᭜य जीवन मᱶ दरार आ जाती ह।ै  

‘शामी कागज़’ कहानी संᮕह कᳱ ᮰े᳧ कहानी 
ह ै ‘आबे-तौबा’। अवैध ᮧेम कᳱ सम᭭या को, इस 
वतᭅमान सᲬाई को नािसरा जी अपनी कहानी ‘आब-े
तौबा’ मᱶ अिभ᳞िंजत ᳰकया ह।ै अवैध ᮧेम के कारण 
पाᳯरवाᳯरक सम᭭याए ँउ᭜प᳖ होकर जीवन क᳥मय हो 
जाता ह।ै ‘आब े– तौबा’ कहानी मᱶ नारी के होनेवाले 
यौन शोषण को िचिᮢत ᳰकया गया ह।ै ᮧ᭭तुत कहानी 
अनैितक यौन संबंध रखन ेके बाद प᳟ाताप कᳱ अिᲨ मᱶ 
जलनेवाली एक औरत कᳱ कहानी ह।ै यह कहानी नारी 
के ᳰदल मᱶ पनप े ददᭅ का इज़हार करती ᱟई ख᭜म हो 
जाती ह।ै इस कहानी मᱶ औरत कᳱ िज᭭मानी भूख का 
िचᮢण ह।ै  यह कहानी पछतावे, ᭏लािन और आ᭜म 
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ᮧताड़ना से खुद को माफ न करनेवाली ‘सूसन’ को हमारे 
सामने लाती ह।ै नािसरा के कथा सािह᭜य के ᮧ᭜येक पाᮢ 
हमेशा अपने हक कᳱ लड़ाई लड़ते नज़र आते ह।ᱹ ᮧ᭜येक 
पाᮢ सामािजक संघषᭅरत एवं ᮧेरणादायक ह।ै इस 
कहानी कᳱ नाियका ‘सूसन’ ऐसी ही पाᮢ ह।ै सूसन एक 
᭭कूल मᱶ साइकॉलोिज᭭ट ह।ै वह शमशाद नामक एक 
मनोवै᭄ािनक कᳱ बातᲂ से ᮧभािवत हो जाती ह ै और 
उसकᳱ हवस का िशकार बन जाती ह।ै  

कामकाजी िᳫयᲂ को अ᭍सर यौन शोषण का 
सामना करना पड़ता ह।ै जब पुᱧष और ᳫी एक ᭭थान 
पर काम करते ह ᱹतो सामा᭠यत: पुᱧष औरत के काम 
और बिु᳍ स े ᭸यादा उसके औरत होने मᱶ ᳰदलच᭭पी 
लेता ह।ै यह िसफᭅ  कामवासना के कारण ह।ै पुᱧष कᳱ 
इस मानिसकता का पᳯरणाम ᳫी पर भी अव᭫य होता 
ह।ै ᮧितᳰᮓया-᭭वᱨप या तो वह ऐसे पुᱧष से ᭭वयं को 
दरू कर लेगी या उसकᳱ कामवासना का िशकार होकर 
एक ᮧकार के अपराधबोध स ेᮕ᭭त हो जायेगी। ‘आब े
– तौबा’ कहानी कᳱ सूसन कᳱ यही ᮢासदी ह।ै वह 
अपने सहकमᱮ कᳱ वासना का िशकार बन जाती ह।ै 
᭭कूल मᱶ मीᳳटग समा᳙ होने पर सभी लोग चले गए 
थे, वही दोनᲂ रह गए थे। जब सूसन ने “पसᭅ उठाया, 
थोड़ा पहलू बदलकर उठने का उपᮓम ᳰकया और 
तभी िबना कुछ कह ेशमशाद ने एकदम से सूसन का 
हाथ अपने हाथ मᱶ ले िलया... उसने सूसन को अपने 
समीप कर उसकᳱ गरदन का चंुबन ले िलया। जब तक 
वह अपने को छुड़ाती, ᮧितरोध करती,सबकुछ इतना 
आगे बढ़ गया था, जहाँ कोई भी रोकथाम अब अपना 
अथᭅ खो बैठी थी।“5  

‘आबे – तौबा’ कᳱ सूसन दसूरे ᮧकार कᳱ 
नारी ह।ै वह मनोवै᭄ािनक ह।ै वह ᭭कूल मᱶ नौकरी 
कर रही ह-ै बᲬᲂ के मनोिव᭄ान का अ᭟ययन करना 
और उन बᲬᲂ को ᮕंिथयᲂ से मुᲦ कर अ᭟ययन केिलए 
ᮧेᳯरत करना था। वह िववािहत ह ैऔर दो बᲬᲂ कᳱ मा ँ
भी। हर िलहाज स े उसका पाᳯरवाᳯरक जीवन सुखी 
कहा जाएगा। उसी ᭭कूल मᱶ एक और मनोव᭄ैािनक ह ै
– शमशाद नाम का। शमशाद मन से िवकृत ह।ै औरत 
को वह भोग कᳱ व᭭तु समझता ह।ै वह धीरे-धीरे सूसन 
से संबंध बढ़ाने का ᮧयास करता ह।ै वह सूसन को 
बड़ी चतुराई से औरत-मदᭅ के मनोव᭄ैािनक धरातल 
पर संबंधᲂ को समझते ᱟए से᭍स कᳱ भावना को 

भड़काने का ᮧयास करता ह।ै उसकᳱ चतुराई भरे 
ᮧय᳀ᲂ के कारण सूसन उसे समᳶपत होती ह।ै बाद मᱶ 
वह सूसन को बताता ह ैᳰक अब तक उसे तीन सौ स े
अिधक औरतᲂ को भोग ह।ै उसे िनत नई ᳫी का भोग 
लेने कᳱ मानो लत लग चुकᳱ ह-ैइसे दखेकर सूसन को 
ठगे जाने का एहसास होता ह।ै उसे लगता ह ैᳰक वह 
लूट चुकᳱ ह ै और इसी एहसास से मानिसक संतुलन 
िबगड़ जाता ह।ै वह आ᭜मह᭜या का तक िवचार करती 
ह।ै  

नािसरा शमाᭅ ‘आबे – तौबा’ कहानी ᳇ारा 
बताती ह ᱹ ᳰक अवैध ᮧेम से ᳫी ᳰकस ᮧकार अपना 
जीवन न᳥ करती ह।ै  सूसन के मा᭟यम से यह चेतना 
भी दतेी ह ै ᳰक अवैध ᮧेम स े बचे रहना ह।ै ‘आब े – 
तौबा’ कᳱ सूसन मन को शातं करने केिलए धाᳶमक 
कायᲄ मᱶ अपना मन लगाती ह,ै िजसके करने से औरतᲂ 
का पाप न᳥ हो जाता ह-ै ऐसा िव᳡ास ह।ै इसी दिृ᳥ 
से वह ‘आबे - तौबा’ जाती ह ैऔर खुद को पिवᮢ कर 
लेती ह,ै अपने ᳇ारा ᳰकए गए पाप केिलए प᳟ाताप 
करती ह।ै ᳫी कᳱ पिवᮢता िवषयक मा᭠यताᲐ मᱶ 
िव᳡ के धरातल पर एक-सी भावना कायᭅरत ᳰदखाई 
दतेी ह।ै इसी को ‘सूसन’ कᳱ मानिसकता ᳞Ღ कर 
रही ह।ै सूसन सजीव ᱨप मᱶ बहक ज़ᱨर गयी पर 
प᳟ाताप कᳱ अिᲨ ने मानो उसे पाक कर ᳰदया। उस े
अपने बᲬᲂ कᳱ ᳲचता ह।ै वह चाहती ह ैᳰक अपने बᲬᲂ 
का िवकास अ᭒छा हो। इसी भावना से उसका 
अपराध-बोध ᭭वयं को मुᲦ कर लेने मᱶ सफल हो 
जाता ह।ै नािसरा जी के अनुसार ‘इंसान कᳱ सबस े
बड़ी खूबी ह ैᳰक वह हर ज᭎म कᳱ हर पीड़ा को समय 
के गुज़रने के साथ िबसरा दतेा ह ै और िजजीिवषा 
उसको ᳰफर से जीने केिलए तैयार कर दतेी ह।ै‘6समय 
के गुज़रने के साथ सब भूलने कᳱ शिᲦ सूसन को भी 
िमले, यही नािसरा जी चाहती ह।ᱹ   

पुᱧष भी अवैध संबंध ᭭थािपत करते ह।ᱹ ‘आब े
– तौबा’ कहानी कᳱ सनोबर खानम नामक चᳯरᮢ कᳱ 
यही ᮢासदी ह ै ᳰक उसका पित ᭭वयं वृ᳍ाव᭭था कᳱ 
कगार पर ह,ै ᳰफर भी वह सनोबर खानम का सहारा 
बनने के ᭭थान पर सीगा करते रहता ह।ै सनोबर 
अपनी ᳞था को सूसन के सामने ᳞Ღ करती ह-ै 
“तु᭥हारे चाचा ने इस साल यह तीसरा सीगा कल 
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ᳰकया ह,ै वह भी एक यᱟᳰदन से। बᲬे अपने घरᲂ मᱶ 
म᭭त ह ᱹ ----मᱨँ तो जान छूटे।“7 सनोबर खानम कᳱ 
तरह कई िᳫया ँ सौतᲂ को अपनाने केिलए िववश 
ᳰदखाई दतेी ह।ᱹ    

िन:संदहे यह कहा जा सकता ह ै ᳰक यह 
कहनी अपने िवषय, संदभᭅ और ᱨप कᳱ दिृ᳥ से िह᭠दी 
सािह᭜य के इितहास मᱶ एक नया ᮧितमान रखती ह।ै 
नािसरा शमाᭅ ᳰकस ᮧकार ज़मीन स ेजुड़ती ᱟई यथाथᭅ 
कᳱ ऊँचाईयᲂ को छूती ह,ै यह नज़र आती ह।ै आपकᳱ 
रचनाᲐ मᱶ िचिᮢत ᳫी पाᮢᲂ के मा᭟यम से नारी 
चेतना का गहन अ᭟ययन हमᱶ िमलता ह ैऔर लगता ह ै
ᳰक आज भी ये सभी पाᮢ हमारे चारᲂ ओर मौजूद ह।ᱹ 
‘आबे – तौबा’ िह᭠दी सािह᭜य कᳱ उ᭜कृ᳥ कहानी ह।ᱹ 
नािसरा शमाᭅ ‘आबे - तौबा’ कहानी कᳱ सूसन नामक 
पाᮢ के ᳇ारा आज कᳱ मिहलाᲐ को जागᱨक करती 
ह ᱹ और उ᭠हᱶ अवैध ᮧेम स े बचने कᳱ चेतना दतेी ह।ᱹ 
अवैध संबंध से पᳯरवार िबखर जाते ह।ᱹ दा᭥प᭜य जीवन 
मᱶ दरार पड़ जाती ह।ै अवैध संबंध कानुनी दायरे मᱶ भी 
अनैितक कायᭅ ह।ै नािसरा जी अपने यौन िवमशᭅ कᳱ 
कहानी ᳇ारा समसामियक नारी के ᳲचतन और ᳞वहार 
मᱶ आए पᳯरवतᭅन को रेखांᳰकत करने के साथ नारी को 
नारी के ᱨप मᱶ समाज मᱶ ᭭थािपत कराना भी चाहती ह।ᱹ 
व᭭तुत: नािसरा शमाᭅ िह᭠दी कᳱ बᱟमुखी ᮧितभा कᳱ 
धनी श᭣दसाधक ह,ᱹ साथ ही ᮧ᭜येक िवषय पर सू᭯म 
दिृ᳥ रखनेवाली उᱫर शती कᳱ ᮧभावी लेिखका भी ह।ᱹ 
आज के युग मᱶ मनु᭬य को ᭭वािभमानी बनकर जीवन 
संघषᭅ के पथ पर अᮕसर होन ेकᳱ ᮧेरणा भी नािसरा जी 
देती ह।ᱹ ‘वसुधैव कुटंुबकम्’ पर िव᳡ास रखनेवाली 
नािसरा जी कᳱ रचनाएँ समाज केिलए बᱟमू᭨य ह।ᱹ  
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महामना मालवीय जी कᳱ पᮢकाᳯरता और िशᭃा के ᭃेᮢ  मᱶ दरूदᳶशता पर एक 
अ᭟ययन 

ﾠ                           ◆ 1 पनूम कुमारी, 2 डॉ. अरिव᭠द कुमार पाल, 3 डॉ. िवजतेा तनजेा 
सार : महामना मालवीय जी का िशᭃा 
और पᮢकाᳯरता के ᭃेᮢ मᱶ योगदान 
अतुलनीय ह।ै यह महामना कᳱ 

दरूदᳶशता ही थी िजसने ऐसे समय मᱶ जब दशे गुलाम 
था और लोगो मᱶ जागᱨकता कᳱ कमी थी तब उ᭠होने 
िशᭃा और पᮢकाᳯरता को मा᭟यम बनाया दशे मᱶ 
बदलाव लाने के िलए। अ᭤यदुय, मयाᭅदा, ᳲहदु᭭ थान, 
िहदु᭭ तान टाइ᭥स आᳰद समाचार पᮢो मᱶ स᭥पादन का 
कायᭅ करते ᱟए उ᭠होने जनता मᱶ अपने दशे और 
समाज के ᮧित ᮧेम और स᭥मान कᳱ भावना जागृत 
ᳰकया। उ᭠हᲂने िह᭠दी भाषा को भी अदालती भाषा 
बनाने कᳱ भरपूर वकालत कᳱ। वाराणसी मᱶ ि᭭थत 
काशी िह᭠द ू िव᳡िव᳒ालय उनकᳱ ᭭व᳘ का ही 
पᳯरणाम ह।ै मालवीय जी कᳱ भूिमका ᭭वत᭠ᮢता-
संᮕाम मᱶ भी उ᭨लेखयनीय रही ह।ै महामना हमशेा 
भारतीयᲂ के अ᭠दर जाित, धमᭅ, संᮧदाय, ᭃेᮢ आᳰद के 
बढ़ते भेदभाव को िमटाकर एक ऐस ेरा᳦ का िनमाᭅण 
करना चाहते थे, जो सवᭅशिᲦशाली और संᮧभु ह,ै 
िजसकᳱ जयगाथा िव᳡ के हर कोने मᱶ हो। एक 
आदशᭅवादी, िशᭃािव᳍, पᮢकार और ᭭वत᭠ᮢता 
सेनानी के ᱨप मᱶ ᮧिस᳍ महामना ने ᭭वदशेी आंदोलन 
का समथᭅन करते ᱟए एक बार कहा था, दशे कᳱ 
आᳶथक सम᭭याᲐ का िनवारण ᭭वदशेी व᭭तुᲐ को 
अपना कर ही हो सकता ह ैजो आज के संदभᭅ मᱶ भी 
बᱟत सटीक बैठता ह।ै उ᭠हᲂने िशᭃा को ᳞िᲦयᲂ के 
चᳯरᮢ और ᳞िᲦ᭜व को आकार दनेे के साथ-साथ 
िज़᭥मेदार नागᳯरक बनाने के साधन के ᱨप मᱶ दखेा 
जो समाज कᳱ बेहतरी मᱶ योगदान द ेसकᱶ । 
ᮧ᭭तावना  
मदन मोहन मालवीय जी का स᭥पूणᭅ जीवन एक 
आदशᭅवादी िह᭠दु᭭ तानी का रहा ह,ै िजसने रा᳦ के 
उ᭜थान िलए अपना स᭥पूणᭅ जीवन लगा ᳰदया। उ᭠हᲂने 
ᳰकसी ᳞िᲦ को कभी जाित और धमᭅ के तराजू पर 
नहᱭ तौला, बि᭨क एक ᳲहदु᭭ तानी के ᱨप मᱶ दखेा। 

एक िनधᭅन पᳯरवार मᱶ भले उनका ज᭠म ᱟआ हो, पर 
उ᭠होने दशे का सबसे बड़े िव᳡-िव᳡िव᳒ालय कᳱ 
᭭थापना का सपना दखेा था जहाँ राजनीित, गिणत, 
िव᭄ान, रसायनशा᮲, अथᭅशाᳫ, ᮧौ᳒ोिगकᳱ आᳰद 
िवषयᲂ कᳱ पढ़ाई हो और िजसमᱶ िव᳡ के हर कोने स े
लोग पढ़ने आय।े मालवीय जी का मानना था ᳰक 
िशᭃा को रा᳦ पहचान और गौरव कᳱ भावना पर 
आधाᳯरत होना चािहए।  
मालवीय जी के ज᭠म व िशᭃा  
भारत के उᱫर ᮧदशे रा᭔य का एक ᮧमुख नगर 
ᮧयागराज, जो पहले इलाहाबाद के नाम से भी जाना 
जाता था, महामना मालवीय जी कᳱ ज᭠म नगरी रही 
ह।ै उनके िपता का नाम ᮩजनाथ और माता का नाम 
मुनादवेी था। ᮩजनाथ जी सं᭭कृत भाषा के ᮧकांड 
पंिडत थे। मालवीय जी का पᳯरवार म᭟य भारत के 
मालवा नगर स ेआकर इलाहाबाद मᱶ बसा था। इसी 
कारण उनका उपनाम मालवीय पड़ा था। ᮩजनाथ जी 
का पᳯरवार जजमानी ᮧथा का अनुसरण कर अपने 
पᳯरवार का जीिवकोपाजᭅन ᳰकया करता था, पर 
जजमानी ᮧथा को अपनाने स ेमना कर ᳰदया था तो 
ᮧयाग आ कर सं᭭कृत भाषा मᱶ भागवत गीता का ᳣ोक 
सुनाकर पᳯरवार का भरण पोषण करने लग।े महामना 
अपने माता िपता के चौथी संतान थे। िगᳯरधर 
मालवीय (2007) और कई अ᭠य लेखकᲂ के कथनᲂ स े
पता चलता ह ै ᳰक मदनमोहन मालवीय बचपन मᱶ 
सं᭭कृत सीखने के िलए हरदवे गुᱧ कᳱ पाठशाला मᱶ 
शािमल ᱟए और बाद मᱶ धमᭅ᭄ानोपदशे पाठशाला मᱶ 
शािमल ᱟए। बचपन स ेलेखनी के ᮧित लगाव ने उ᭠हᱶ 
लोगᲂ के बीच पᱟचंाया और उ᭠होने मरक᭠द नाम स े
किवता िलखना शुᱨ कर ᳰदया जो पिᮢकाओ मᱶ 
छपती थी और लोगᲂ को बᱟत पसंद भी आती थी। 
᭥योर से᭠ᮝल कॉलेज से दसवᱭ कᳱ परीᭃा पास करने 
के बाद कलकᱫा िव᳡िव᳒ालय से बैचलर ऑफ आ᭗सᭅ 
कᳱ पढ़ाई कᳱ।  दशे सवेा और धमᭅ कᳱ रᭃा का भाव 
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तो उनके अंदर बचपन से ही था पर दीनहीन कᳱ सवेा 
का भाव उ᭠हᱶ अपनी माता मनूादवेी स ेिमला था। 

अि᳇तीय ᮧितभा, ममᭅ᭄ता और सं᭭कारᲂ कᳱ 
िमसाल से मालवीय जी अपने समकालीन लगभग 
सभी नेताओ के चहतेे थे। अपनी ᮧखर वाणी, 
᳞ा᭎यान और भाषण स े लोगᲂ के बीच छाय े
रहनेवाले महामना कमᭅयोगी थे, वे जो बोले वह करके 
भी ᳰदखाया था और इसी कारण भारत के दसूरे 
रा᳦पित डॉ राधाकृ᭬णन ने मालवीय जी को 
‘कमᭅयोगी’ का दजाᭅ ᳰदया था। महा᭜मा गांधी जी भी 
मालवीय जी से बᱟत ᮧभािवत रहते थे और उ᭠होने 
“महामना” कᳱ उपािध स ेउ᭠ह ेसराहा था। इतना ही 
नहᱭ, उनकᳱ दशेभिᲦ से ᮧभािवत होकर महा᭜मा 
गांधी ने उ᭠हᱶ बड़े भाई और भारत िनमाᭅता कᳱ सं᭄ा 
दी थी।  
कुशल ᳞िᲦ और समाजसुधारक महामना ने अपने 
स᭥पूणᭅ जीवन मᱶ कई ऐसे कायᭅ ᳰकये जो उ᭠हᱶ सवᭅ᮰े᳧ 
᳞िᲦयᲂ कᳱ ᮰णेी मᱶ शािमल करते ह,ᱹ जैस-े 
िगरिमᳯटया मज़दरूी का अतं, कलाराम मᳰंदर मᱶ 
हᳯरजनᲂ का ᮧवशे, काशी िह᭠द ू िव᳡िव᳒ालय कᳱ 
᭭थापना आᳰद।  
आदशᭅ पुᱧष महामना सनातन धमᭅ के उपासक थे, 
िज᭠हᲂने िह᭠द ूधमᭅ कᳱ सं᭭कृित और स᭤यता कᳱ रᭃा 
के िलए अथक ᮧयास ᳰकए।  “िह᭠द ू बोᳺडग हाउस”, 
“भाअिखल भारतीय सनातन महास”,  “ऋिषकुल”, 
“िह᭠द ू ᮧविधनी सभा ”, “भागंगा स᮰ी” (हᳯर᳇ार), 
ᮩाहमचयाᭅ᮰म, भारत धमᭅ महामडंल” जैसे कई 
सं᭭थानᲂ कᳱ ᭭थापना कᳱ और जीवनपयᲈत जुड़ े रह े
ताᳰक सनातन धमᭅ कᳱ रᭃा हो सके । गंगा पर बाँध 
बनाने के िवरोध मᱶ उ᭠हᲂने गंगा महासभा कᳱ ᭭थापना 
कᳱ। 
‘स᭜यमेव जयते’ का उ᳃ोष करनेवाले महामना ने 
हᳯर᳇ार के हर-कᳱ-पौड़ी घाट पर गंगा आरती कᳱ 
शुᱧआत कᳱ थी जो आज भी कᳱ जाती ह ैउसे दखेने के 
िलए दशᭅकᲂ कᳱ भीड़ उमड़ती ह।ै  
शोध उ᳎े᭫य:- 

ᮧ᭭तुत शोधपᮢ का उ᳎े᭫य त᭜कालीन भारत मᱶ 
मालवीय जी जैसे पᮢकार, समाजसुधारक और 
दरुदशᱮ ᳞िᲦ स े आज कᳱ युवा पीढ़ी को अवगत 
कराना था। इसके अलावा महामना जी का सािह᭜य 
और समाज-सुधार के ᮧित झुकाव कᳱ भी ᳞ा᭎या 
करनी ह।ै  
शोध ᮧिविध:- 
ᮧ᭭तुत शोधपᮢ मᱶ िवषयव᭭तु िव᳣ेषण प᳍ित का 
ᮧयोग ᳰकया गया ह।ै आँकड़ᲂ का संᮕह िविभ᳖ 
पु᭭तकᲂ, वेबसाइट, शोधपᮢᲂ और सािहि᭜यक 
रचनाᲐ आᳰद ᳇ारा ᳰकया गया ह।ै यह शोध पूरी 
तरह से िविभ᳖ ि᳇तीयक आँकड़ᲂ और सामᮕी का 
िव᳣ेषण कर िन᭬कषᭅ तक पᱟचँा ह।ै  
महामना का पᮢकाᳯरता के ᭃेᮢ  मᱶ योगदान:-  

पᮢकाᳯरता के िशखर पुᱧष के ᱨप मᱶ माने 
जानेवाले महामना पᮢकाᳯरता का नायाब हीरा था, 
िजसकᳱ चमक उनकᳱ लेखनी के मा᭟यम स ेझलकती 
थी। पᮢकाᳯरता के जगत मᱶ पाँव रखने से पहले 
मालवीय जी एक िशᭃक थे। उनकᳱ पᮢकाᳯरता कᳱ 
शुᱧआत बᱟत रोचक थी। महामना ने अपने 
पᮢकाᳯरता कᳱ शुᱧआत कालाकाँकर के दशेभᲦ राजा 
रामपाल ᳲसह के आᮕह पर “ᳲहदो᭭थान” समाचार 
पᮢ से कᳱ थी। यहᱭ से उनकᳱ ᭭वत᭠ᮢता सैनानी के 
ᱨप मᱶ भी शुᱧआत होती ह।ै 1886 ईसवᱭ मᱶ कलकᱫा 
मᱶ दादाभाई नौरोजी कᳱ अ᭟यᭃता मᱶ आयोिजत 
ᱟए  भारतीय रा᳦ीय कांᮕेस के दसूरे अिधवशेन मᱶ 
भाग लेने पᱟचेँ रामपाल जी ने उ᭠हᱶ समाचार पᮢ मᱶ 
जॉइन करने का आᮕह ᳰकया था और इस आᮕह को 
᭭वीकारते ᱟए महामना ने उनसे एक ही शतᭅ रखी थी 
ᳰक आप कभी मुझस े शराब पीकर नहᱭ िमलᱶग े और 
यह शतᭅ उ᭠होने मान ली तथा मालवीय जी को 
अखबार के स᭥पादन का कायᭅ सᲅपा। महामना के 
ᮧयास से पᮢ ऊँचाइयᲂ को छूने लगा। ᳰफर एक ᳰदन 
उनकᳱ मुलाकात राजा रामपाल जी से उस वᲦ ᱟई 
जब उ᭠हᲂने शराब पी थी, अतंतः महामना ने अपनी 
नौकरी छोड़ दी। लगभग ढाई वषᭅ कᳱ याᮢा 
‘ᳲहदो᭭थान’ के साथ करने के बाद अंᮕेज़ी ‘सा᳙ािहक’ 
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पिᮢका "द इंिडयन यूिनयन" मᱶ मालवीय जी ने अपना 
मह᭜वपूणᭅ योगदान ᳰदया। कॉᮕेसी नेता पंिडत 
अयो᭟यानाथ जी के साथ भी उ᭠होने "इंिडयन 
ओिपिनयन" के स᭥पादन कायᭅ मᱶ भी हाथ बटाया । 
सा᳙ािहक पᮢ "अ᭤युदय" िनकाल कर िह᭠दी 
पᮢकाᳯरता को बुलंᳰदयᲂ तक पᱟचंाया, बᱟत ज᭨द 
यह पिᮢका अपने समकालीन उᱫम पिᮢकाᲐ कᳱ 
सूची मᱶ शािमल हो गया। इतना ही नहᱭ 1909 मᱶ 
"पायोिनयर" समाचार पᮢ िजसे सरकार का समथᭅन 
भी ᮧा᳙ था, उसके समᭃ दिैनक अखबार "लीडर" 
िनकाला। लोकमत िनमाᭅण के िलए अगले ही वषᭅ 
"मयाᭅदा" का स᭥पादन कर आम जनता को जागᱨक 
ᳰकया। "ᳲहदु᭭ तान टाइ᭥स" के िनदᱷशक म᭛डल मᱶ 
शािमल होकर उ᭠होने अखबार के ᮧबंधन को  
सु᳞वि᭭थत और मजबूत ᳰकया ।  

अपनी पᮢकाᳯरता के कैᳯरयर के दौरान एक 
ऐसा भी मोड आया था जब 1889 ईसवी मᱶ  
महामना ने अपने संपादकᳱय कायᭅ को छोड़ 
इलाहाबाद आ गए, एल॰एल॰बी कᳱ पढ़ाई करने लग े
और 1891 मᱶ पंिडत मोती लाल नेहᱨ और सर सु᭠दर 
लाल जैसे मशᱠर वकᳱलᲂ कᳱ ᮰णेी मᱶ आ गए। 
महामना अपने सरल ᭭वभाव, उदारवादी चᳯरᮢ और 
मृदभुाषी होने के कारण लोगᲂ ᳇ारा बᱟत पसंद ᳰकए 
जाते थे।  
िशᭃा जगत मᱶ महामना का योगदान :- 
मालवीय जी जानते थे कᳱ िशᭃा वह शᳫ ह ै जो 
ᳰकसी भी तरह का बदलाव ल सकती ह ैऔर िशᭃा 
पाने का अिधकार हर ᳰकसी को ह ै चाह े वह ᳰकसी 
िविश᳥ जाती, समुदाय या धमᭅ स े ही ᭍यू ँ न हो। 
1300 एकड़ से अिधक भूिम पर फैली ᱟई एिशया का 
सबसे बड़ा आवासीय िव᳡िव᳒ालय, ‘काशी िह᭠द ू
िव᳡िव᳒ालय’ ह,ै जो महामना के ᭭व᳘ का ही 
नतीजा ह।ै इस सं᭭थान कᳱ गणना िव᳡ के उᲬ 
᭭तरीय सं᭭ थानᲂ मᱶ होती ह ै और यहा ँ िव᳡ के हर 
कोने से लोग िशᭃा लेने आते ह।ᱹ महामना को यह 
भूिम काशी नरेश ने दान मᱶ दी थी। िशᭃण सं᭭ थान 
कᳱ ᭭थापना के िलए। इस िव᳡िव᳒ालय के बारे मᱶ 

कहा जाता ह ै ᳰक वे काशी आये और िव᳡िव᳒ालय 
नहᱭ घूमे, िव᳡िव᳒ालय के अंदर के शांत और 
खुशनुमा वातावरण का अनुभव नहᱭ ᳰकया उसने 
काशी घूमा ही नहᱭ। बी एच य ू (बनारस िह᭠द ू
यूिनवᳶसᳯट के नाम से िव᭎यात इस िव᳡िव᳒ालय मᱶ 
िचᳰक᭜सा िव᭄ान, कृिष िव᭄ान, ᮧौ᳒ौिगकᳱ, ᮧब᭠ध 
शाᳫ, कला, िव᭄ान सिहत कई िवषयᲂ और भाषाओ 
कᳱ भी पढ़ाई होती ह।ै महामना ने जब काशी मᱶ 
िव᳡िव᳒ालय कᳱ ᭭थापना कᳱ तो वे दशे और िवदशेᲂ 
से कई िशᭃकᲂ को चुन-चुन कर अपने िव᳡िव᳒ालय 
मᱶ लाये िजसमᱶ डॉ. सवᭅप᭨ली राधाकृ᭬णन जी का भी 
नाम शमुार ह।ै 
  मदन मोहन मालवीय जी एक भारतीय 
िशᭃािवद ् और राजनीितक नेता थे िजनका मानना 
था ᳰक िशᭃा समाज के िवकास और ᮧगित कᳱ कंुजी 
ह।ै उ᭠हᲂने िशᭃा को ᳞िᲦयᲂ के चᳯरᮢ और ᳞िᲦ᭜व 
को आकार दनेे के साथ-साथ िज़᭥मेदार नागᳯरक 
बनाने के साधन के ᱨप मᱶ भी दखेा जो समाज कᳱ 
बेहतरी मᱶ योगदान द ेसकᱶ । आज भी महामना के िव᳡ 
िव᳡िव᳒ालय मᱶ िनयिमत ᱨप से गीता ᭄ान का पाठ 
ᳰकया जाता ह ै ताᳰक हर एक िव᳒ाथᱮ एक अ᭒छा 
इंसान भी बने । मालवीय का शैिᭃक दशᭅन पारंपᳯरक 
भारतीय मू᭨यᲂ मᱶ गहराई स ेिनिहत था और छाᮢᲂ के 
समᮕ िवकास पर जोर दतेा था।  िशᭃा के ᭃेᮢ मᱶ 
मालवीय जी के योगदान को नकारा नहᱭ जा सकता 
ह।ै  
 एक बार 1909 ईस वी मᱶ इंिडयन नेशनल 
काँᮕेस के लाहोर सेशन के दौरान कहा था ᳰक यह वह 
दशे ह ैजहाँ गरीबी और भुखमरी बᱟत ह,ै लोग ᭡लेग 
और मलेᳯरया जैसी बीमाᳯरयो से मर रह ेह;ै पर दसूरी 
तरफ यह वह दशे भी ह ᱹ िजसके पास ᮧकृित स᭥पदा 
कᳱ कमी नहᱭ ह।ै लोग सरल जीवन जीते ह,ᱹ पर 
उनकᳱ बौि᳍क ᭃमता कहᱭ अिधक ह।ै इस दशे मᱶ कुछ 
उ᳖त दशेᲂ कᳱ तरह अपराध भी नहᱭ ह।ै यह उनका 
कहा वचन यह बयां करता ह ैᳰक उ᭠ह ेभरोसा था ᳰक 
इस दशे के युवाᲐ को सही मागᭅदशᭅन िमले तो बᱟत 
कुछ संभव ह।ै मालवीय जी का दशᭅन इतना पᳯरपूणᭅ 
और गितशील था ᳰक उᲬ िशᭃा कᳱ सम᭭याओ का 
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हर समाधान था उनके पास। आज भी उनके ᳇ारा उᲬ 
िशᭃा पर ᳰदय े गए हर ᳞ा᭎यान और भाषणᲂ पर 
पूरा शोध ᳰकया जा सकता ह।ै  
 मालवीय जी का मानना था ᳰक एक रा᳦ तब 
उ᳖त रा᳦ कहला सकता ह ै जब वहाँ के िनवासी 
सुिशिᭃत हᲂ। एक पढ़ा िलखा ᳞िᲦ ही अपने 
अिधकारᲂ कᳱ बात सही मायने मᱶ समझ सकता ह ै
और कर सकता ह।ै उ᭠हᲂने जीवनभर गाँवᲂ और 
दहेातᲂ मᱶ िशᭃा के ᮧचार-  ᮧसार के क अथ िलए
 ᮧयास ᳰकए। रा᳦ को उ᳖ित के  िशखर पर ले जाना 
ह ᱹ तो वह िशᭃा स े ही संभव ह।ै  मालवीय जी का 
आᳶथक दशᭅन रा᳦ीय िहत और आम लोगᲂ कᳱ भलाई 
के आसपास कᱶ ᳰᮤत था। 
िन᭬कषᭅ 
महामना भिव᭬यदशᱮ थे, िजनकᳱ हर सोच पर रा᳦ 
का क᭨याण छुपा था। मालवीय जी का उ᳎े᭫य उᲬ 
िशᭃा को ᳰकसी भी हालत मᱶ जबाबदहे बनाना था 
तथा युवाᲐ को एक ᭭व᭭थ और गितशील रा᳦ के 
िनमाᭅण मᱶ अपना योगदान दनेे मᱶ सᭃम भी। मालवीय 
जी ᮧाचीन भारतीय सं᭭कृित और परंपरा मᱶ दढ़ृ 
िव᳡ास रखते थे, पर उᲬ िशᭃा के ᮧित उनकᳱ सोच 
सबसे आधुिनक थी। उ᭠हᲂने िशᭃा और पᮢकाᳯरता 
को मा᭟यम बनाकर युवाᲐ को चᳯरᮢ िनमाᭅण और 
दशे के िवकास के ᮧित अपना योगदान दनेे के िलए 
ᮧेᳯरत ᳰकया। वे स᭥पूणᭅ जीवन मᱶ लोगᲂ को 
अ᭭पृ᭫यता, अिशᭃा, बाल िववाह, िवधवा िववाह 
आᳰद के ᮧित जागᱨक करते रह।े मालवीय जी एक 
िनभᱮक पᮢकार के ᱨप मᱶ हर उन मु᳎ᲂ पर अपना पᭃ 
रखा िजससे रा᳦ का क᭨याण संभव था। मालवीय जी 
संᮓिमत िशᭃा ᮧणाली के िबलकुल िखलाफ थे। इसी 
कारण वे ऐस ेिव᳡िव᳒ालय का िनमाᭅण करना चाहते 
थे जो नालंदा और तᭃिशला कᳱ तरह दिुनया भर स े
᭄ान के ᭡यास ेलोगᲂ को आकᳶषत करे, ना ᳰक यू एस 
ए और लंदन के ᳰकसी िव᳡िव᳒ालय कᳱ कॉपी बनकर 
रह जाए। मालवीय जी ने भारत मᱶ गरीबी का 
उपचार तकनीकᳱ िशᭃा और ᭭वदशेी उ᳒ोगᲂ को 
बढ़ावा दनेे कᳱ भी वकालत कᳱ थी जो उनकᳱ 
दशेभिᲦ और रा᳦ भावना को दशाᭅता ह।ै 
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अनवुाद :  म᭨ूयाकंन के िस᳍ा᭠त 

                                                           ◆ डॉ.षीना वी.के. 
अनुवाद – सै᳍ांितक धरातल  
 अनुवाद के िवषय मᱶ 
सै᳍ांितक चचाᭅ कᳱ परंपरा बᱟत 

ही पुरानी ह।ै व᭭तुत अनुवाद कᳱ एक ᭭प᳥ सै᳍ािंतक 
पृ᳧भूिम ह।ै ᳰकसी भी िवषय पर सै᳍ांितक चचाᭅ उस 
िवषय कᳱ संपूणᭅ ᮧगित के िलए अिनवायᭅ त᭜व ह।ै 
सै᳍ाि᭠तक चचाᭅ व सै᳍ािंतक िव᳣ेषण के मा᭟यम स े
ᮧायोिगक ᭄ान कᳱ विृ᳍ भी होती ह।ै 
 अनुवाद िस᳍ा᭠त के अ᭟ययन – िव᳣ेषण कᳱ 
एक ᭭प᳥ पृ᳧भूिम ह।ैिस᳍ा᭠त िवषय के ᭄ान के ज़ᳯरए 
वा᭭तिवक ᮧᳰᮓया को एक ᭭प᳥ पृ᳧भूिम ᮧा᳙ होती 
ह।ै ᭭प᳥ सै᳍ांितक घरातल के मा᭟यम से अनुवाद कᳱ 
ᮧᳰᮓया और ᮧिविध मᱶ ᳞व᭭था आ जाती ह।ै अनुवाद 
िवषयक िविभ᳖ िस᳍ा᭠तᲂ के मा᭟यम से अनुवादक 
को अनूᳰदत रचनाᲐ मᱶ आनेवाली ᮢुᳯटयाँ सुधारने मᱶ 
सुिवधा होती ह।ै अनुवादक को अनुवाद के ᮧायोिगक 
पᭃ के साथ-साथ िस᳍ांत पᭃ का ᭄ान होना ह।ै 
इससे अनुवाद कᳱ ᳞ावहाᳯरक कᳯठनाइयᲂ को परखने 
कᳱ सुिवधा होती ह।ै 
 अनुवादक को अनुवाद के िस᳍ांत पᭃ पर 
ᱧिच रखनी ह।ै सामा᭠यत:अनुवादक को िस᳍ांत पᭃ 
का अ᭟ययन आव᭫यक  समझते ह।ᱹ  अनुवादकᲂ को 
अनुवाद िस᳍ांत के िविभ᳖ पᭃᲂ पर पयाᭅ᳙  ᭄ान 
रखना ह।ै अनुवादकᲂ के िलए अनुवाद कायᭅ मᱶ दᭃता 
िवकिसत करने मᱶ अनुवाद िस᳍ांत का मह᭜व अटूट ह।ै 

अनुवाद के िवषय मᱶ सै᳍ािंतक चचाᭅ बᱟत ही 
पुरानी ह।ै अनुवाद ᳲचतन का अ᭟ययन-िव᳣ेषण ईसा 
पूवᭅ पहली शता᭣दी मᱶ िससरो के लेखन मᱶ िमलते ह।ᱹ 
अनुवाद के सै᳍ांितक पहलू कᳱ जानकारी के मा᭟यम 
से अनुवाद संब᭠धी सभी िवशषेताᲐ का ᭄ान ᮧा᳙ हो 
जाता ह,ै इस तरह अनुवादक अनुवाद कला मᱶ दᭃता 
ᮧा᳙ कर सकता ह।ै अनुवाद िस᳍ांत कᳱ जानकारी 
अनुवादक, अनुवाद िशᭃक और अनुवाद समीᭃक के 
िलए ज़ᱨरी ह।ै 

अगर रचना को ᭭प᳥ सै᳍ांितक धरातल के 
मा᭟यम से परखे तो उसे एक ᭭प᳥ ढाँचा िमलती ह।ै 

अत: अनुवाद के सै᳍ांितक धरातल का ᭄ान अनुवादक 
को होना ह।ै 

यूरोपीय दशेᲂ मᱶ ᮧाचीन काल स ेही अनुवाद 
के कुछ सामा᭠य िस᳍ांतᲂ को कायम करने का ᮧयास 
ᳰकया गया ह।ै भारत मᱶ अनुवाद को मौिलक लेखन स े
अिभ᳖ माना गया ह।ै अत: अनुवाद के िस᳍ांतᲂ का 
िवकास धीमी गित स ेचल रहा ह।ै आधुिनक युग मᱶ 
अनुवाद के िलए कुछ सुिनि᳟त िस᳍ांत कᳱ 
अिनवायᭅता कᳱ ओर िव᳇ानᲂ का ᭟यान गया ह।ै 
अनुवाद िस᳍ांत कᳱ बᱟमुखीयता 
 अनुवाद िस᳍ांत कᳱ कई िवशषेतायᱶ ह।ᱹ इनमᱶ 
ᮧमुख िवशेषता इसकᳱ बᱟपᭃीयता ह।ै इसका आधार 
िविभ᳖ शाᳫᲂ कᳱ समि᭠वत पृ᳧भूिम ह।ै ये शाᳫ ह ᱹ– 
पाठ संकेत िव᭄ान, संᮧेषण िस᳍ां᭠त,, भाषा ᮧयोग 
िस᳍ांत और तुलना᭜मक अनुᮧयुᲦ भाषा िव᭄ान। 
संᮧेषण िस᳍ांत और अनुवाद 
 अनुवाद का मूल उ᳎े᭫य मूल रचना के भावᲂ 
और िवचारᲂ का ल᭯य भाषा मᱶ संᮧेषण ही ह।ै 
संᮧेषणीयता के अ᭠तगᭅत मूल रचना के अथᭅ, भाव, 
शैली, सं᭭ कृित आᳰद का संᮧेषण आता ह।ै अनुवादक 
को मूल रचना कᳱ शैली पर अनूᳰदत रचना कᳱ शैली 
का समुिचत ᮧयोग करना ह।ै संᮧेषण का ᮧमखु 
मा᭟यम भाषा ह।ै अनुवाद कला मᱶ भाषा के अथᭅपᭃ 
और शैली पᭃ को म᭮᭜वपूणᭅ ᭭थान ह।ै यᳰद मूल 
रचना के अथᭅपᭃ व शलैीपᭃ सशᲦ हᲂ तो 
संᮧेषणीयता मᱶ सशᲦता सहज ᱨप स े होती ह।ै 
संᮧेषणीयता के मा᭟यम से मलू रचना का उ᳎े᭫य तथा 
सं᭭कृित और स᭤यता का ᭄ान ᮧा᳙ करते ह।ᱹ 
 अनुवाद कᳱ ᮧᳰᮓया ही सं᭠दशे का संᮧेषण ह।ै 
अत: अनुवाद मᱶ संᮧेषण िस᳍ांत कᳱ ᭭प᳥ भूिमका ह।ै 
डा. सुरेश कुमार के श᭣दᲂ मᱶ “हम सं᭠दशे का अनुवाद 
करते ह,ᱹ इसिलए अनुवाद कᳱ इकाई भी स᭠दशे ह।ै 
अलग – अलग ᮧकार के अनुवादᲂ मᱶ स᭠दशे कᳱ 
अिभ᳞ंजक भािषक इकाई का आकार भी अलग 
अलग रहते ह।ᱹ“--1 
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 अंᮕेज़ी के ᮧिस᳍ आलोचक आई.ए.ᳯरचडᭅस 
ने अपनी ᮧिस᳍ पु᭭तक ‘िᮧनिसि᭡लस ऑफ िलटरेरी 

ᳰᮓᳯटिज़जम’ मᱶ संᮧेषण तथा उसकᳱ ᮧᳰᮓया के बारे मᱶ 
िलखा ह ैᳰक संᮧेषण अपने आप मᱶ एक जᳯटल कायᭅ ह।ै 
उनके अनुसार – “त᭝यᲂ तथा ᭭थूल िवचारᲂ का 
संᮧेषण करना तो सरल ह,ै लेᳰकन भावᲂ एव ं
अनुभूितयᲂ से जुड़ी गहराई का पूरी तरह संᮧेषण 
करना कᳯठन होता ह।ै“-2 
 ᳯरच᭙सᭅ के अनुसार संᮧेषण के िलए 
रचनाकार तथा पाठक :आ᭭वादक कᳱ अनुभूितयᲂ एव ं
अनुभवᲂ मᱶ लगभग समानता होनी चािहए, उसके 
अभाव मᱶ पूणᭅ संᮧेषण असभंव ह।ै उनका यह भी 
मानना ह ै ᳰक जब कोई कला अथवा कृित घᳯटया 
होती ह ैया वह आ᭭वादक के िचᱫ पर वाँिछत छाप 
छोड़ने मᱶ समथᭅ नहᱭ होती तो इसका कारण यह हो 

ᳰक संᮧेषण मᱶ कहᱭ कोई कमी रह गयी ह।ै“-3 
 संᮧेषण िस᳍ा᭠त कᳱ अनुवाद िस᳍ांत पर 
मह᭜वपूणᭅ भूिमका ह।ᱹ 
पाठ संकेत-िव᭄ान और भाषा ᮧयोग िस᳍ांत 
 पाठ संकेत िव᭄ान और भाषा ᮧयोग 
िस᳍ां᭠त अनुवाद के िस᳍ांत पᭃ से सीधे सबंि᭠धत ह।ै 
अनुवाद सबं᭠धी ᳲचतन सािह᭜य कृितयᲂ मᱶ ᭸यादातर 
ᱟआ ह।ै भाषा ᮧयोग पᭃ से िनरवैयिᲦक लेखन 
संब᭠धी अनुवाद के सै᳍ांितक स᭠दभᭅ भी आधुिनक युग 
मᱶ िवकिसत ᱟए ह।ᱹ 
 पाठ संकेत िव᭄ान कᳱ सीमा भाषा िव᭄ान 
कᳱ अपेᭃा ᳞ापक ह ैतथा अनुवाद कायᭅ जैसे ᳞ापक 
संᮧेषण ᳞ापार के अ᭟ययन से उपयुᲦ ह।ै इसके 
अितᳯरᲦ तुलना᭜मक भाषा िव᭄ान पर भी अनुवाद 
का गहरा संब᭠ध ह।ै 
तुलना᭜मक भाषा िव᭄ान और अनुवाद 
 अनुवाद मᱶ तुलना᭜मक अनुᮧयुᲦ 
भाषािव᭄ान का काफ़ᳱ मह᭜व ह।ै अनुवाद करने के 
पूवᭅ अनुवादक ᮲ोत भाषा और ल᭯य भाषा कᳱ 
िवशेषताᲐ कᳱ तुलना करके उसकᳱ जाचँ-परख करता 
ह।ै यह ᳲचतन ᮧᳰᮓया तुलना᭜मक भाषा – िव᭄ान पर 
आधाᳯरत ह।ै इस ᮧकार तुलना᭜मक अ᭟ययन ᳇ारा 

अनुवादक को अनुवाद कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ काफ़ᳱ मदद 
िमलता ह।ै 
अ᭠य ᮧमुख िस᳍ा᭠त 
 डा. एल.एन. शमाᭅ सौिमᮢ के अनुसार  
“ᳰकसी एक भाषा कᳱ सामᮕी को दसूरी भाषा मᱶ 
अंतᳯरत करना ही अनुवाद ह,ै”-4 पर िभ᳖-िभ᳖ 
िव᳍ानᲂ ने अपने दिृ᳥कोण स ेउसकᳱ पᳯरभाषा कᳱ ह ै
और सामा᭠यत: उ᭠हᱶ तीन िस᳍ा᭠तᲂ के अंतगᭅत रख 
सकते ह।ᱹ वे ह:ᱹ- 
  क)  अथᭅ संᮧेषण का िस᳍ांत 
  ख) ᳞ा᭎या का िस᳍ांत 
  ग)  समतु᭨यता का िस᳍ांत। 
 आगे ᮧ᭭तुत िस᳍ांत संब᭠धी िववेचन ᮧ᭭तुत 
ᳰकया जा सकता ह।ै 
अथᭅ संᮧेषण का िस᳍ांत 
 अनुवाद मᱶ मूलत: अथᭅ पᭃ को वरीयता ह।ै 
अथᭅ त᭜व के िबना ᳰकसी भी रचना कᳱ पूणᭅता नहᱭ 
होती। उिचत साथᭅक श᭣द चयन के मा᭟यम स े
अनुवाद कला मᱶ सु᭠दरता आ जाती ह।ै अथᭅ संᮧेषण 
िस᳍ांत के अनुसार ᳰकसी एक भाषा के अथᭅ का दसूरी 
भाषा मᱶ अंतरण करने को अनुवाद कᳱ स᭄ंा दी ह।ै इन 
समथᭅकᲂ मᱶ ᮧमुख ह ै डा. जॉनसन, पीटर ᭠यमूाकᭅ , 
एम.एच. ि᭭मथ आᳰद। 
 डा. जॉनसन के अनुसार अनुवाद का ता᭜पयᭅ 
ह ै अथᭅ को बनाये रखते ᱟए ᳰकसी अ᭠य भाषा मᱶ 
अ᭠तरण करना, अनुवाद मूल रचना के अथᭅ पᭃ का 
᭔यᲂ का ᭜यᲂ अंतरण संतंभव नहᱭ ह।ै मूल के अथᭅ का 
कुछ न कुछ भाग ᮧाय: न᳥ हो जाता ह।ै“5पीटर 
᭠यूमाकᭅ  के अनुसार “ᳰकसी अथᭅ का िव᭭तार हो जाता 
ह ै या कभी अथᭅ का संकोच।”-6 अनुवाद के बारे मᱶ 
एम.एच.ि᭭मथ ने भी अपना िवचार ᮧकट ᳰकया ह।ै 
उनके अनुसार- “अनुवाद का ता᭜पयᭅ यथासंभव अथᭅ 
को बनाये रखते ᱟए अ᭠य भाषा मᱶ अंतरण करना 
ह।ै“7 
᳞ा᭎या का िस᳍ा᭠त 
 ᳞ा᭎या के िस᳍ांत के अनुसार अनुवाद 
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मूलत: ᳞ा᭎या या टीका-ᳯट᭡पणी ह।ै नाईडा ने 
अनुवाद के बारे मᱶ कहा ह ैᳰक “ᮧ᭜येक अनुवाद मᱶ कुछ 
न कुछ ᳞ा᭎या होती ह।ै “-8 रोजेटी के अनुसार 
अनुवाद शायद ᳯट᭡पणी का सवाᭅिधक ᮧ᭜यᭃ ᱨप ह।ै“-
9 रोमनदकैबसन के अनुसार “अनुवाद एक भाषा के 
शाि᭣दक ᮧतीकᲂ कᳱ अ᭠य भाषा के शाि᭣दक ᮧतीकᲂ 
᳇ारा ᳞ा᭎या ह।ै“-10 ᱨसी लेिखका ई.एम. 
मᳰदिनकोवा ने कहा ह ै “अनुवाद तो एक तरह स े
टीका-ᳯट᭡पणी करता ह।ै“11 
 अनुवाद एक तरह से पुनरᭅचना ह ै और उस े
᳞ा᭎या कहना उतना ठीक नहᱭ, िजतना उसे अथᭅ, 
संᮧेषण कᳱ ᮧᳰᮓया कहना। अनुवाद मᱶ मूल रचना के 
क᭝य का उिचत शैली से पुन: सृजन करता ह।ै अत: 
वह मूलत: ᳞ा᭎या नहᱭ ह।ै 
समतु᭨यता का िस᳍ांत 
 अनुवाद ᳲचतन के ᭃेᮢ मᱶ समतु᭨यता का 
िस᳍ांत बᱟत ही ᮧिस᳍ ह।ै इसके समथᭅकᲂ मᱶ ᮧिस᳍ 
भाषावै᭄ािनक जे.सी. केटफोडᭅ तथा ई.ए. नाइडा के 
नाम उ᭨लेखनीय ह।ै 
  केटफोडᭅ के अनुसार “अनुवाद 
᮲ोतभाषा कᳱ पाᲹ सामᮕी का ल᭯यभाषा कᳱ 
समतु᭨य पाᲹ सामᮕी ᳇ारा ᮧित᭭थापन ह।ै”-12 
 यूजीन ए. नाईडा के अनुसार “अनुवाद का 
ता᭜पयᭅ ह ै᮲ोत – भाषा के स᭠दशे के िलए ल᭯यभाषा 
मᱶ िनकटतम समतु᭨यता कᳱ सृि᳥। यह समतु᭨यता 
ᮧथम तो अथᭅ कᳱ होती ह ैऔर ि᳇तीय शैली कᳱ।”-13 
सां᭭कृितक स᭠दभᲄ के एकᳱकरण का िस᳍ांत 
 अनुवाद मᱶ सं᭭ कृित और सं᭭ कृित के बीच 
मैᮢी जोड़ने कᳱ ᮧᳰᮓया चलती ह।ै सं᭭कृित एव ं
स᭤यता का िवकास अनुवाद ᳇ारा संप᳖ होता ह।ै 
अनुवाद ᳇ारा िभ᳖-िभ᳖ दशेᲂ कᳱ सं᭭ कृित, आचार-
िवचार आᳰद कᳱ जानकारी िमलती ह।ै 
 सां᭭कृितक त᭜व का ᭄ान अनुवादक के िलए 
अिनवायᭅ ह।ै अनुवाद एक ᮧकार से सां᭭कृितक 
सेतुब᭠धन का कायᭅ करता ह।ै आजकल सां᭭कृितक 

मह᭜व अनुवाद के साथ िनकट से संबि᭠धत ह।ै 
 डा.जी. गोपीनाथन के अनुसार “सं᭭कृित का 
ता᭜पयᭅ जनता के जीवन के तौर–तरीकᲂ, परंपराᲐ 
और अ᭠य सामािजक एव ंभौगोिलक िविश᳥ताᲐ स े
ह।ै  साहचयᭅ-स᭠दभᭅ जाने िबना अनुवाद करना कᳯठन 
होता ह।ै ᮧ᭜येक भाषा या रचना का अपना सां᭭ कृितक 
पᳯरवेश होता ह।ै उसमᱶ कई खािसयतᱶ होती ह ᱹजो उस 
समाज के सां᭭ कृितक– सामािजक स᭠दभᲃ से संबि᭠धत 
होती ह।ै अनुवाद के मा᭟यम से सां᭭ कृितक आदान- 
ᮧदान का कायᭅ संप᳖ होता ह।ै“-14 
पुनकᲃडीकरण का िस᳍ांत 
 इस िस᳍ांत के समथᭅक तथा ᮧवतᭅक ह ᱹ
िविलयम फावले जो अमरीकᳱ भाषा वै᭄ािनक तथा 
अनुवादक ह।ᱹ उनके अनुसार “--अनुवाद पुनकᲃडीकरण 
ह,ै िजसमᱶ दो कोड ᮧयुᲦ होते ह,ᱹ मेᳯᮝ᭍स कोड तथा 
ल᭯य कोड। मेᳯᮝ᭍स कोड ᮲ोत भाषा ह ै तथा ल᭯य 
कोड स ेआशय ल᭯यभाषा का पाठ ह।ै पुनकᲃडीकरण 
मᱶ अनुवाद के िलए दो ᮲ोत होते ह।ᱹ उनसे उ᭞भूत 
होकर अनुवाद अपने आपको  एक ᭭वतंᮢ, ᳰक᭠तु 
बैधकोड के ᱨप मᱶ ᭭थािपत करता ह।ै“--15 
 इस ᮧकार अनुवाद के िविभ᳖ िस᳍ांत ह ᱹजो 
ᮧाय: अनुवाद के सै᳍ािंतक पहलुᲐ के बारे मᱶ ᮧकाश 
डालते ह।ᱹ य े िस᳍ांत अनुवाद के सै᳍ांितक पᭃ पर 
ᮧकाश डालने मᱶ सहायक ᱟए ह।ᱹ अनुवाद के िस᳍ातं 
पᭃ के अ᭠तगᭅत तुलना᭜मक भाषािव᭄ान, पाठ संकेत 
िव᭄ान, भाषाᮧयोग िस᳍ांत, संᮧेषण िस᳍ांत, 
᳞ा᭎या िस᳍ांत, अथᭅसंᮧेषण का िस᳍ात, समतु᭨यता 
का िस᳍ांत, सां᭭ कृितक सेतुब᭠धन का िस᳍ांत आᳰद 
मु᭎य ᱨप से आते ह।ᱹ 
अनुवाद िस᳍ांत कᳱ ᮧगित तथा िवकास 
 डा.जी.गोपीनाथन के अनुसार “पि᳟म के 
अनुवाद िवषयक िस᳍ांतᲂ एव ंअ᭟ययनᲂ के तीन चरण 
᭭प᳥ ᱨप स ेᳰदखाई दतेे ह।ᱹ अनुवाद ᮧारंिभक ᳲचतन 
बाईबल के अनुवादकᲂ के आधार पर िवकिसत ᱟआ। 
पुनजाᭅगरण के बाद का᳞ तथा अ᭠य सािहि᭜यक 
िवधाᲐ के अनुवाद कᳱ ᮧᳰᮓया एवं िस᳍ा᭠तᲂ का युग 
ह।ै बीसवᱭ शता᭣दी मᱶ तुलना᭜मक एवं ᳞ितरेकᳱ 
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अ᭟ययन का िवकास यंᮢानुवाद के ᮧयोग तथा 
आᳰदवािसयᲂ कᳱ भाषा के अनुवाद के िसलिसले मᱶ 
भाषावै᭄ािनकᲂ का ᭟यान अनुवाद कᳱ ओर गया।“-
16 
 अनुवाद का ᭃेᮢ ᳞ापक ह ैऔर बᱟआयामी 
ह।ै इस ᮧकार अनुवाद िस᳍ांत का भी मह᭜व बᱟत 
ह।ै आज अनुवाद संब᭠धी ᮧितᭃण शोध हो रहा ह।ै 
अनुवाद िवषयक पिᮢकाएँ और पु᭭तकᱶ  िविभ᳖ 
भाषा मᱶ ᮧकािशत हो रही ह।ᱹ अनुवाद कᳱ ᮧगित 
और िवकास के िलए अनसु᭠धान कᳱ ᮧवृिᱫ कᳱ 
मह᭜वपूणᭅ भूिमका ह।ै अनुवाद के सै᳍ांितक पᭃ पर 
बल दतेे िहए िविभ᳖ सं᭭थाए ँकायᭅरत ह।ᱹ िविभ᳖ 
िवधा व ᭃेᮢ के भाषावै᭄ािनक, सचूना िस᳍ातं 
िवशेष᭄, नृत᭜व िव᭄ानी आᳰद अनुवाद के 
सै᳍ांितक पहलुᲐ पर शोध कायᭅ मᱶ मᲨ हो रह ेह।ᱹ 
 अनुवाद के कई ᮧकार ह,ᱹ जैस-े मानव 
अनुवाद, मशीनी अनुवाद, मौिखक अनुवाद, 
िलिखत अनुवाद आᳰद। इनका ᭃेᮢ बᱟत ᳞ापक ह।ै 
ᮧ᭜येक ᭃेᮢᲂ पर नयी-नयी संभावनाᲐ तथा 
दिृ᳥कोण कᳱ नवीनता का ᮧचलन हो गया ह।ै इन 
सब बातᲂ ने िवशेष᭄ᲂ व िव᳇ानᲂ को ᮧ᭜येक ᭃेᮢ मᱶ 
उ᭜सुकता स े काम करन े कᳱ ᮧेरणा दी ह ै और 
िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ मᱶ बᱟतेरे शोध हो रह े ह।ᱹ अनुवाद 
िस᳍ांत कᳱ भूिमका का अब बᱟत मह᭜व ह।ै 
 अनुवाद िस᳍ांत दाशᭅिनक तथा ᭄ानवधᭅक ह।ै 
ᮧ᭜येक अनुवादक को अनुवाद के िस᳍ांत पᭃ का 
पयाᭅ᳙ ᭄ान होना ह।ै अनुवाद संब᭠धी सामा᭠य ᮧकृित 
कᳱ जानकारी ही अनुवाद िस᳍ांत ह ै और अनुवाद 
कायᭅ कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ अनुवाद िस᳍ांत का योगदान 
मह᭜व का ह।ै 
 अनुवाद िस᳍ांत के बारे मᱶ डा. सुरेशकुमार 
के दिृ᳥कोण नवीनतम ह।ᱹ उनके अनुसार --- “अनुवाद 
िस᳍ांत कोई अपने मᱶ ᭭वतंᮢ ᭭विन᳧ िस᳍ांत नहᱭ ह।ै 
यह अनुवाद के िविभ᳖ मु᳎ᲂ स े संबि᭠धत ᭄ाना᭜मक 
सूचनाᲐ का एक िनकाय ह,ै िजससे अनुवाद को एक 
ᮧᳰᮓया अनुवाद कायᭅ एक िन᭬पिᱫ अनूᳰदत पाठ तथा 
एक संब᭠ध सममू᭨यता के ᱨप मᱶ समझने मᱶ सहायता 
िमलती ह।ै“-17 अनुवाद िस᳍ांत के िलए अ᭠य 

ᮧचिलत श᭣द ह ᱹ अनुवाद िव᳒ा, अनुवाद िव᭄ान, 
अनुवादकᳱ आᳰद । 
 सुिनि᳟त सै᳍ांितक अ᭟ययन के मा᭟यम स े
अनुवाद कᳱ एक सुिनि᳟त सै᳍ांितक पृ᳧भूिम भी 
िमलती ह।ै 
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नारी अि᭭मता कᳱ तलाश ‘उठो अह᭨या’ मᱶ 
                                                                    ◆ डॉ.शबाना हबीब 
शोध सार  
नाटक एक ऐसी िवधा ह ै िजसमᱶ 
अिभनय और रंगमंच िनतांत 
आव᭫यक ह।ै नाटक िवधा  मᱶ आज-

कल नए िवषयᲂ को नए ᮧयोगᲂ के मा᭟यम स े
रंगमंच मᱶ उभारने कᳱ कोिशश कᳱ जाती ह।ै 
सािह᭜य कᳱ िविवध िवधाᲐ मᱶ नारी अि᭭मता के 
बारे मᱶ ज़ोरᲂ पर चचाᭅ- ᮧितचाचाᭅए ँहोती रहती ह।ᱹ 
नाटक भी इससे अछूता नहᱭ रहता। सन् 2022 मᱶ 
ᮧकािशत सुरे᭠ᮤ दबेु का नाटक ‘उठो अह᭨या’ नारी 
अि᭭मता को नए सोच एवं नवीन ᳲचतन को ᮧ᭭ततु 
करता ह।ै नारी को अपने ऊपर होनेवाले शोषण के 
िखलाफ खुद आवाज़ उठानी चािहए । अपने हक़ 
केिलए खुद लड़नी चािहए । इसकᳱ ओर पूरे नारी 
समाज को अवगत कराने केिलए िमथकᳱय पᳯरᮧे᭯म 
मᱶ ᮧ᭭तुत नाटक कᳱ रचना कᳱ गयी । सुरे᭠द दबेु न े
इस नाटक के मा᭟यम से पुᱧष सᱫा᭜मक समाज मᱶ 
नारी कᳱ अव᭭था कैसी ह ै, उससे ऊपर उठने केिलए 
नारी को ᭍या करना चािहए , इसके उपदशे और 
आ᭮वान ᳰदए ह।ᱹ 
बीज श᭣द : 
िमथक, पुराण, िशला, पितता, कुलटा, िधᲥार,᮰ाप 
मलू आलेख : 
अ᭠य सािहि᭜यक िवधाᲐ के समान नाटक सािह᭜य 

भी समय-समय पर पᳯरवᳶतत होकर आगे बढ़ रहा 
ह।ै चाह ेकथा मᱶ हो या ᮧयोग मᱶ हो नाटक सािह᭜य 
भी इससे अछूता नहᱭ ह।ै ᳲहदी मᱶ बᱟत सारे नाटक 
समय-समय पर िनकलते रहते ह।ᱹ इनमᱶ िमथकᳱय 
नाटकᲂ कᳱ सं᭎या भी कम नहᱭ ह।ै “िमथक” श᭣द 
यूनानी भाषा के िमथ श᭣द से बना ह ै और िमथ 
(Myth) श᭣द का उद ्भव यूनानी श᭣द ‘Muthos’ स े
ᱟआ ह,ै िजसका अिभᮧाय ह ै ‘कोई भी मौिखक 
कथा’। काला᭠तर मᱶ ‘मुथोस’ का ᮧयोग ᳰकसी 
सामा᭠य कथा य े िभ᳖ अथᭅ मᱶ ᳰकया जाने लगा, 
िजसका संब᭠ध िवशेष ᮧकार कᳱ कथा स ेह।ै अपन े
िविश᳥ अथᲄ मᱶ ‘िमथ’ का सबं᭠ध एक ऐसी कथा स े
ह ै िजसके ᳇ारा सृि᳥ या ᮩᳬा᭛ड संब᭠धी कोई त᭝य  
अिभ᳞Ღ ᳰकया जाता ह।ै अत: ‘िमथक’ अंᮕेज़ी के 
िमथ (Myth) श᭣द के समानाथᱮ श᭣द के ᱨप मᱶ 
ᳲहदी मᱶ भी ᮧयुᲦ होने लगा । 
      अह᭨या कᳱ कथा आप सब जानते ह।ᱹ वैᳰदक 
सािह᭜य से लेकर महाका᳞ᲂ - पुराणᲂ तक मᱶ इसके 
सूᮢ िमलते ह।ᱹ बस कथा से संबि᭠धत तीन त᭝य 
ᮧमुख ह ᱹ-1). इ᭠ᮤ ᳇ारा गौतम प᳀ी अह᭨या के साथ 
दरुाचार 2). गौतम ᳇ारा इ᭠ᮤ और अह᭨या को ᮰ाप 
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दनेा 3).राम के चरण-᭭पशᭅ से िशला बनी ᮰ािपत 
अह᭨या का उ᳍ार ।  
इस कथा ᱨप को समकालीन पᳯरᮧे᭯य मᱶ िपरोकर 
ᮧ᭭तुत करने का ᮧयास करता ह,ै सुरᱶᮤ दबे अपने 
‘उठो अह᭨या’ नाटक के मा᭟यम से । 
   अह᭨या बृहद᭫त और मेनका कᳱ पुᮢी ह।ै इसके 
ज᭠म लेते ही इसे ᮩᳬ दवे को सᲅपकर अपने माता-
िपता के दािय᭜व से उ᭠हᲂने मुिᲦ पा ली । ᮩᳬ दवे 
ने उस ेगौतम ऋिष को सᲅप ᳰदया। अब वह क᭠या 
बन गई। एक बार आ᮰म  मᱶ इ᭠ᮤ आ गया। उसने 
गौतम से सहायता केिलए याचना कᳱ, ᭍यᲂᳰक वह 
राᭃसᲂ से डरता था । अमरावती मᱶ इनके आᮓमण 
कᳱ योजना कᳱ सूचना दनेे को कहा । ऐसा ᮧ᭭ताव 
रखा गया ᳰक जब गौतम मुिन वन चलᱶगे तब इंᮤ 
ऋिष गौतम के वेष मᱶ आ᮰म मᱶ सदा उपि᭭थत 
रहᱶगे।। इस समय इंᮤ कᳱ दिृ᳥ अह᭨या पर पड़ी। यह 
जानकार  ᮩᳬा जी आकर गौतम से कहा ᳰक - बᱟत 
बड़ा संकट आ गया ह।ै इंᮤ अह᭨या  पर आसᲦ हो 
गया ह।ै इसिलए ज᭨दी से ज᭨दी अह᭨या का  
िववाह गौतम से कराना चाहता ह।ै िववाह संप᳖ 
ᱟआ और उनके बᲬा भी पैदा ᱟआ । 
  गौतम ᮧितᳰदन ᮩᳬमुᱠतᭅ मᱶ उठकर ᳩान 
केिलए गंगा के ᳰकनारे जात ेथे । एक ᳰदन वे गंगा 
ᳩान करके लौट आए। लेᳰकन कुटीर का ᳇ार अंदर 
से बंध था। उ᭠हᱶ आ᳟यᭅ ᱟआ। वे दरवाज़ा खटखटाने 
लगे । अह᭨या ने ᳇ार खोला । इंᮤ गौतम का ᱨप 
धारण कर उनके पास पहले ही आए थ े। अह᭨या न े
उ᭠हᱶ गौतम मुिन समझकर उनके साथ कुछ पल 
िबताया था। पर- पुᱧष को दखेकर ᮓु᳍ होकर 
गौतम मुिन ने उसे ᮰ाप द े ᳰदया और कलंᳰकनी 
घोिषत कᳱ। यह सुनकर  अह᭨या बीच-बीच मᱶ 
कहती ह ै ᳰक मᱹ पापी नहᱭ ᱠ।ँ एक साथ दो गौतम 
को दखेकर वह चᳰकत हो गयी। आ᮰मवािसयᲂ के 
सामने गौतम उसे पद᳥᮪ कहते रह े । उस समय 
अह᭨या भड़क उठकर कहती ह ै - सुनो, 
आ᮰मवािसयो सुनो ! अपने िपता कᳱ आयु के  पुᱧष 

के साथ ᭣याह दी गयी, मᱹ चुप रही... िजस आयु मᱶ 
ᳫी पित कᳱ भजुाᲐ मᱶ आᳲलगन का सुख पाती ह ै
मᱹ य᭄ कᳱ सिमधा एकᮢ करती रही... चुप रही 
और आज... आज यह लांछन..?" 1.  
     पुराण के अनुसार अह᭨या पर कलंक आरोिपत 
करके गौतम उसे और इंᮤ को ᮰ाप दतेे ह।ᱹ अह᭨या 
िशला बन जाती ह।ै लेᳰकन इस नाटक मᱶ कथा को 
एक नया मोड़ िमलता ह।ै गौतम मुिन उसे छोड़कर 
वन चल ेजात ेह।ै आ᮰मवासी भी कहᱭ चले जात ेह।ᱹ 
अह᭨या एकदम अकेली हो जाती ह।ै उसकᳱ अव᭭था 
कुछ इस ᮧकार ह ै - "हाँ, दखेती नहᱭ अह᭨या को।  
वह धीरे-धीरे प᭜थर, बनती जा रही ह।ै न कहᱭ 
आना न जाना। ᳰदन - रात अपने कᭃ मᱶ बैठी 
पथराई आँखᲂ से आकाश कᳱ ओर िनहारती रहती 
ह।ै यह अवसाद, िवषाद और दखु का वह घनीभतू 
ᱨप ह ैजो मनु᭬य को धीरे-धीरे प᭜थर बना दतेा ह ै
और वह जड़ (ि᭭थर, िनि᭬ᮓय) हो जाता ह”ै।2  
िशला बनने के पीछे का भाव िनि᭬ᮓय बनना ह।ै 
यहाँ नाटककार ᳫी िनयित कᳱ ओर इशारा करता 
ह।ै ᭍यᲂᳰक आज-कल ऐसे बᱟत सारे समाचार आत े
रहते ह ᱹिजनमᱶ नारी को ही ᮧ᳤ᲂ के कटघरे मᱶ खड़ा 
ᳰकया जाता ह ै । उसे सुननवेाला कोई भी नहᱭ ह।ै 
अह᭨या के िशला बनन े के िमथक के मा᭟यम स े
वᱫᭅमान समय कᳱ नारी कᳱ दशा पर िवचार ᳰकया 
ᱟआ नज़र आत ेह ᱹ।  

नाटक कᳱ  कथा आगे बढ़ती ह,ै तो दखे 
सकते ह ᱹ ᳰक गौतम के उजड़ े आ᮰म  के कुछ दरू 
राम, ल᭯मण और िव᳡ािमᮢ खड़ े रहते ह ᱹ । राम 
इस उजड़ ेआ᮰म के बारे मᱶ िव᳡ािमᮢ से पूछता ह।ै 
िव᳡ािमᮢ से ही वे सब जान लेते ह।ᱹ िव᳡ािमᮢ 
कहते ह ᱹ- "ᳫी जाित कᳱ यह िनयित बनकर रह गई 
ह ै राम । ᮰ीमंतᲂ के िवलास से पीिड़त िᳫया ँ
पितता घोिषत कर दी जाती ह।ᱹ तब समाज तो दरू 
उसके पᳯरजन भी उसे ᭭वीकारने मᱶ संकोच करते ह ᱹ
। वह जीत ेजी प᭜थर बन जाती ह ै।”3. अह᭨या कᳱ 
यही ᳰदशा ह।ै इसस े यह ᳞Ღ होता ह ै ᳰक पुᱧष 
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सᱫा᭜मक समाज मᱶ ᳫी का कोई ᭭थान नहᱭ ह।ै 
पुᱧषᲂ ᳇ारा ᳰकए जानेवाले अ᭜याचारᲂ का िशकार 
िᳫयाँ ही ह।ᱹ ᳫी कᳱ अव᭭था अह᭨या जैसी ही ह।ै 
नारी पर कोई आपिᱫ आ जाती ह ै तो धमᭅ और 
समाज उसके िखलाफ हो जाते ह।ᱹ इसका दृ᳥ ांत ह ै
यह नाटक। ᭍यᲂᳰक आ᮰म  के सभी लोग अह᭨या 
को छोड़के चले जात े ह।ᱹ स᭤य समाज ᳇ारा नारी 
पर ᳰकए जानेवाले  अ᭜याचारᲂ पर राम कᳱ 
ᮧितᳰᮓया दिेखए- "जहाँ ᳫी को दवेी कहा जाता हो 
वहाँ उनकᳱ यह दशा ? पाप कोई करे और द᭛ड 
कोई भुगते ? युग - युगᲂ से ᳫी जाित पर तरह-
तरह के अंकुश लगाने के बाद भी पुᱧष-दपᭅ तु᳥ नहᱭ 
ᱟआ। आज वह ᳫी के तन-मन पर अपने िवलास कᳱ 
छुरी से असं᭎य घाव करता  जा रहा ह ैऔर कहता 
ह ैहम स᭤य हो रह ेह.ᱹ.. िधवकार ह ैहमᱶ”4। आज-
कल ऐसा दखेने को िमलता ह ै ᳰक स᭤य समाज मᱶ 
ही ᳫी अिधक पितत जीवन जीती ह।ै हमारी 
सं᭭कृित ᳫी को दवेी का दजाᭅ  दतेी ह।ै लेᳰकन आज 
ऐसी हालत ᳫी कᳱ हो जाती ह,ै वह हमारी समझ 
के बाहर ह।ᱹ राम के वᲦ᳞ के मा᭟यम से वतᭅमान 
समाज कᳱ ओर हमारा ᭟यान आकᳶषत करना 
नाटककार का उ᳎े᭫ य ह।ै 

 आ᮰म के मुिनवर जो ह,ᱹ वे जानते ह ᱹ ᳰक 
अह᭨या का कोई दोष नहᱭ ह।ै ᳰफर भी उनमᱶ इतना 
साहस नहᱭ ह ैᳰक स᭜य के पᭃ मᱶ खड ेरहᱶ। ऋिषगण 
जो ह ᱹसाधारण मनु᭬य नहᱭ, समाज मᱶ ऊँचे ओहद े
ᮧा᳙ लोग ह ᱹ । ᳰफर भी वे सब अह᭨या के िखलाफ 
हो गये। वषᲄ बाद िव᳡ािमᮢ को अपनी गलती का 
एहसास हो गया और अह᭨या से अपना अपराध 
᭭वीकार करते ᱟए कहते ह-ᱹ तुम कुलटा नहᱭ, 
पातकᳱ नहᱭ। पातकᳱ तो हम ऋिष ह,ᱹ यह समाज 
ह,ै िजसने तु᭥हᱶ प᭜थर बनाकर छोड़ा ह ै।”5  

राम अह᭨या को अपनी माँ समझकर 
उसका उ᳍ार करना चाहता ह ैऔर बताता ह ैᳰक… 
“माँ हमᱶ आशीवाᭅद दᱶ ᳰक आपके अपराधी को द᭛ड 

द े सकᱶ ”।6 यह वचन सुनकर अह᭨या के मन को 
आ᳡ासन िमलता ह ैऔर बताती ह ैᳰक  - अब तक 
तो इसी आशा मᱶ जी रही थी ᳰक कोई तो आएगा 
जो उस नीच दवेᱶᮤ को उसके कमᲄ का द᭛ड 
दगेा....”।7 अ᭍सर ऐसा होता ह ै ᳰक नारी अपनी 
िनयित पर अपने आप को कोसती रहती ह ै और 
इसी आशा मᱶ जीती ह ै ᳰक कोई न कोई आएगा 
अपने उ᳍ार केिलए । यहाँ इस नाटक के मा᭟यम स े
सुरᱶᮤ दबेु ने राम के मा᭟यम से जो कहना चाहता ह ै
वह सचमुच ᮧासंिगक ह-ै" नहᱭ, माँ ! नहᱭ... ᭍यᲂ 
करती ह ैᮧतीᭃा ᳰकसी पुᱧष कᳱ? उठᱶ , जागᱶ और 
अपनी मुिᲦ खुद ढँूढ़ᱶ … नहᱭ आएगा कोई राम 
तु᭥हᱶ बचान ेमाँ ।... नहᱭ आएगा । आिखर राम भी 
तो पुᱧष ही ह…ै”। 8 
    अ᭍सर ऐसा कहा जाता ह ैᳰक नारी के भा᭏य कᳱ 
रेखाए ँ कुᳯटल िलिप से िलख दी गयी ह।ᱹ इसिलए 
उसे बᱟत कुछ सहना पड़ता ह।ै अह᭨या भी ऐसा 
िवलाप करती तो राम कहता ह ै-" उठो। बदल दो 
भा᭏य कᳱ रेखाᲐ को.... जब भी कोई ᳫी िनभᭅय 
होकर उठ खड़ी होगी - चुनौती दतेी ᱟई समाज को 
पुᱧष समाज को, इस समय उसकᳱ भा᭏य कᳱ रेखाए ँ
खुद-ब-खुद बदल जाएगँी। कोई नहᱭ बदलेगा, 
गौतम नहᱭ बदलेगा और राम भी…” 9 ।  इसस ेयह 
᳞Ღ होता ह ैᳰक नारी कᳱ िनयित  वह खुद िलखती 
ह।ै उसे अपनी  शिᲦ खुद पहचाननी चािहए। जब 
तक वह अपने बूते पर नहᱭ खड़ी हो जाती ह ैतब 
तक उसका उ᳍ार नहᱭ हो जाएगा। इसी त᭝य कᳱ 
ओर नाटककार इशारा करता ह।ै 

  अ᭍सर समाज मᱶ यह दखेन ेको िमलता ह ै
ᳰक कोई भी पुᱧष सᱫा के बल पर, धन के बल पर 
नारी पर अ᭜याचार करता ह।ै वह दसूरᲂ को डरान े
मᱶ भी सफल होता ह।ै उससे डरकर समाज  
अ᭜याचारी के  िखलाफ एक ल᭣स तक नहᱭ कहता । 
इस नᲨ  यथाथᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ ह ैयह नाटक । इसमᱶ  
इंᮤ  सᱫा और धन के बल पर ही अह᭨या  पर 
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अ᭜याचार करता ह।ै समाज उससे डरकर अह᭨या 
को पापी घोिषत करता ह।ै ल᭯मण के मँुह स े
नाटककार यह कहलाना चाहता ह ै ᳰक -" मुझे तो 
इन पर शमᭅ आती ह।ै कोई पुᱧष अपने सᱫाबल, 
धनबल या बाᱟबल मᱶ मᱫ ᳫी के साथ दरुाचार 
करता ह ै और हम डरकर चुप रहते ह।ᱹ बड़ा 
खतरनाक ह ैयह चु᭡पी…..समाज कᳱ चु᭡पी। कहᱭ 
यह चु᭡पी जीवन का  िवलोम तो नहᱭ?” 10 । इसके 
ᮧ᭜युᱫर मᱶ राम कहता ह ै - “समाज कᳱ इस चु᭡पी 
को तोड़ने कᳱ शिᲦ नाᳯरयᲂ पर ह।ै और आगे कहता 
ह ै ᳰक -” उठो! अपने भीतर ही ᮧकाश का संधान 
करो मा,ँ अपने भीतर ही फूट  पड़ᱶगे अज᮲ ᮲ोत 
शिᲦ के । नहᱭ ह ै बाहर कोई तु᭥हारा रᭃक! तमु 
᭭वयं रᭃक हो । आᳰद शिᲦ हो तुम। उठने !.” 11  
इससे यह त᭝य  उभरकर आता ह ै ᳰक अपने ऊपर 
ᳰकए  जानेवाले अ᭜याचार के िखलाफ अपने आप 
खुद लड़ना चािहए। अ᭜याचारी को द᭛ड खुद दनेा 
ह।ै इस केिलए अपने अ᭠दर कᳱ शिᲦ को पहचानन े
का आ᭮वान  दतेा ह।ै 
     नाटक के अंत मᱶ अह᭨या अपनी शिᲦ 
पहचानकर कहती ह-ै “मᱹ अह᭨या. मेनका पुᮢी 
अह᭨या पापी को द᭛ड दूगँी, इ᭠ᮤ को द᭛ड दूगँी।" 
इसके बाद नाटक कᳱ और भी  दो िᳫयाँ एक साथ 
कहती ह ᱹ - "कोᳯट- कोᳯट िᳫयᲂ के भीतर कᳱ 
अह᭨या उठो । इ᭠ᮤ को द᭛ड दो... पापी को द᭛ड 
दो...!"12 इन वा᭍यᲂ के मा᭟यम से यह बात पूरी 
नारी जाित को समझाने का ᮧय᳀ ह ै ᳰक नारी को 
अपनी शिᲦ को पहचानकर आगे बढ़ना चािहए । 
उ᭠हᱶ अपनी रᭃा ख़ᰛद करनी ह,ै न ᳰक ᳰकसी दसूरे के 
बल बूते जीना ह ै।  

यहाँ नाटककार ने अह᭨या  को दिुखत -
दिमत-पीिड़त असं᭎य नाᳯरयᲂ के ᮧतीक के ᱨप मᱶ 
िचिᮢत ᳰकया ह।ै पापी को द᭛ड दनेे का अिधकार 

और ᳰकसी को नहᱭ, खुद नारी को ही ह।ै पुराण के 
अनुसार गौतम मुिन के ᮰ाप से िशला बननेवाली 
अह᭨या राम के ᭭पशᭅ से ᮰ापमुᲦ हो गयी थी । 
लेᳰकन इस नाटक मᱶ राम उ᭠हᱶ न केवल मुिᲦ दने े
आया ह,ै बि᭨क उनमᱶ आ᭜मिव᳡ास ᳰदलाने का 
ᮧयास करता ह ै ᳰक अ᭜याचारी को द᭛ड दने े कᳱ 
शिᲦ ख़ᰛद मᱶ ह।ै राम ख़ᰛद को पहचानने कᳱ सलाह 
दनेेवाला उᱫराधुिनक सोच रखनेवाले युवक का 
ᮧतीक ह।ै  अपनी शिᲦ को पहचानकर समाज स े
लड़कर आगे बढ़ ने कᳱ सलाह दतेा ह ै और यह 
चेतावनी भी दतेा ह ैᳰक जब तक नारी अपन ेअंदर 
कᳱ शिᲦ, खुद कᳱ शिᲦ  न पहचान लेगी, अपन े
ऊपर ᳰकए जानेवाल े अ᭜याचार के िखलाफ नहᱭ 
लड़गेी तब तक उसका उ᳍ार संभव नहᱭ होगा। 
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िवक᭨प का सौ᭠दयᭅबोध पदैा करती ह ै‘जंगली कुलपित कᳱ कथा’ 
◆डॉ. ᮧवीण कुमार 

आज से 5-6 दशक पूवᭅ 
ᳲहदी सािह᭜य के इितहास मᱶ 
‘आ᭜मकथा’ िवधा ने सािह᭜य के 

ᮧितमान को पुनः पᳯरभािषत करने पर सािह᭜य के 
िव᳇ानᲂ को मजबूर ᳰकया। तब से लेकर अब तक 
‘आ᭜मकथा’ का इितहास दखेᱶ तो ऐसी कई 
आ᭜मकथाए ँ ह ᱹ िज᭠हᲂने न केवल सािह᭜य, बि᭨क 
समाज कᳱ ᳞व᭭थाᲐ मᱶ ह᭭तᭃेप ᳰकया ह ैऔर ᳞िᲦ 
और समाज सिहत रा᳦ कᳱ सम᭭याᲐ को समझने मᱶ 
मदद कᳱ ह।ै ऐसी ही एक आ᭜मकथा ह ै ᮧो. टी वी 
कᲵीमनी कᳱ, जोᳰक 'जंगली कुलपित कᳱ कथा' शीषᭅक 
से सवᭅᮧथम क᳖ड़ भाषा मᱶ ᮧकािशत ᱟई; त᭜प᳟ात 
अंᮕेज़ी, तिमल, तेलुग,ु मराठी, उिड़या और पंजाबी 
मᱶ। असिमया, बंगाली आᳰद भाषाᲐ मᱶ अनुवाद 
सिहत ᳲहदी भाषा मᱶ ‘िश᭨पायन ᮧकाशन, ᳰद᭨ली’ स े
ᮧकािशत ᱟई ह।ै यह आ᭜मकथा धरती आबा भगवान 
िबरसा मुंडा को समᳶपत ह।ै आ᭜मकथा कᳱ बुनावट–
बनावट मᱶ िबरसा मुंडा के सामािजक पᳯरवतᭅन कᳱ 
अनुगूँज सुनाई पड़ती ह।ै यह इस आ᭜मकथा कᳱ शिᲦ 
ह।ै यह आ᭜मकथा समाज सिहत भारतीय सामािजक 
सं᭭थाᲐ मᱶ पᳯरवतᭅन कᳱ माँग करती ह।ै इसकᳱ सीमा 
यह ह ै ᳰक यह पु᭭तक ‘िसफᭅ  इंᳰदरा गाँधी रा᳦ीय 
जनजातीय िव᳡िव᳒ालय’ मᱶ बतौर कुलपित लेखक 
के कायᲄ का लेखा-जोखा ह।ै यूँ कह सकते ह ᱹ ᳰक यह 
कुलपित कायᭅ कᳱ ऐितहािसक द᭭तावेज़ ह।ै "यह एक 
कोमल पौधे के िवशाल वᭃृ मᱶ बदल जाने कᳱ कहानी 
भी ह।ै"1 

'जंगली कुलपित कᳱ कथा' ᮧितरोध कᳱ 
सं᭭कृित और सकारा᭜मक पᳯरवतᭅन कᳱ ᮧितब᳍ता स े
उपजा ᱟआ लग रहा ह।ै वैसे ही जैसे 'जूठन खा रहा 
था तो बᱟत अ᭒छा था और िलख ᳰदया तो बवाल 
मच गया'। कुलपित बन स े पूवᭅ कᳱ कथा टी वी 
कᲵीमनी से ᮧो टी वी कᲵीमनी कᳱ ह ै जोᳰक 
आᳰदवासी मानुष कᳱ अकादिमक याᮢा एवं जीवन 

संघषᭅ कᳱ कहानी ह ै जब वे कुलपित बने ह ᱹ तो 
"जंगली" कुलपित हो जाते ह।ᱹ यह कैसे संभव हो 
सकता ह?ै िशᭃा ᮧा᳙ करने के बाद तो आदमी 
'इनसान' बनता ह,ै ᳰफर ᮧो. कᲵीमनी जी के ᭭वभाव, 
िवचार, ᳞वहार आᳰद तो जंगली नहᱭ ह ᱹ जैसा ᳰक 
मᱹने अकादिमक सहकमᱮ के तौर पर काम करते ᱟए 
पाया, समझा। मेरे जैसा अनुभव उनके साथ काम 
करनेवाले और दशे–दिुनया मᱶ उनके िवचारᲂ स े
पᳯरिचत लोग भी बता सकते ह।ᱹ इसिलए मुझे 
आ᭜मकथा का शीषᭅक बार-बार ठहर कर सोचने पर 
मज़बूर करता ह।ै हालाᳰँक लेखक महोदय ने ᭭वय ं
शीषᭅक के बारे मᱶ िलखा ह-ै "जब इंᳰदरा गाँधी रा᳦ीय 
जनजातीय िव᳡िव᳒ालय मᱶ कुलपित के ᱨप मᱶ 
पदभार ᮕहण ᳰकया तो पूवᭅ से िनयुᲦ कुछ लोगᲂ को 
एक आᳰदवासी का कुलपित बन जाना बᱟत अखरा, 
मुझे पीठ–पीछे जंगली, गंवार और भी न जाने ᭍या–
᭍या कहा गया।"2 लेखक ने आ᭜मकथा मᱶ कुलपित ᮧो. 
टी वी कᲵीमनी के िलए लोगᲂ ᳇ारा ᮧयुᲦ सबंोधन 
"काला", "कालू" और "जंगली" आᳰद श᭣दᲂ का िजᮓ 
ᳰकया ह।ै अब तक य े बातᱶ िलिखत और मौिखक ही 
थᱭ, लेखक ने िलख ᳰदया ह ै तो ᮧितᳰᮓया होना 
᭭वभािवक ही ह।ै सो ᱟई भी और होनी भी चािहए। 
आ᭜मकथा ᮧकािशत होने के बाद लोक मᱶ आ᭜मकथा 
कᳱ चचाᭅ के साथ-साथ यह सᲦू वा᭍य ᮧचिलत ᱟआ- 
"जंगली िव᳡िव᳒ालय के जंगली कुलपित कᳱ कथा"। 
लोक मᱶ ᮧचिलत यह वा᭍य िव᳡िव᳒ालय और उसके 
कुलपित के ᮧित नकारा᭜मक मानिसकता कᳱ उपज 
लगती ह।ै यहाँ दो बातᲂ पर ᭟यान दनेे कᳱ ज़ᱧरत ह।ै 
एक कुलपित जंगली नहᱭ हो सकता और न 
िव᳡िव᳒ालय जंगली हो सकता ह।ै न ही जंगली 
᳞िᲦ कुलपित बन सकता ह।ै ᳰफर शीषᭅक जंगली 
᭍यᲂ? दसूरी बात "लोक" के स᭠दभᭅ मᱶ ह।ै वह "लोक" 
हज़ारीᮧसाद ि᳇वेदी का "लोक" नहᱭ ह ै बि᭨क 
रामचंᮤ शु᭍ल का "लोक" ह।ै जब एक खास वगᭅ 
िवशेष के लोगᲂ के ᳇ारा ᮧो. टी वी कᲵीमनी जी को 
कुलपित या आᳰदवासी कुलपित या जनजातीय 
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कुलपित 'जोᳰक सवंैधािनक व स᭥मािनत संबोधन ह'ै, 
कᳱ जगह "जंगली कुलपित" के संबोधन से संबोिधत 
ᳰकया जा रहा होगा और उनके ᳰदल-ए-िज᭭म को लᱠ 
लुहान ᳰकया जा रहा होगा। उनके अकादिमक कायᲄ 
को बािधत भी ᳰकया जा रहा होगा, जैसा ᳰक उ᭠हᲂने 
आ᭜मकथा मᱶ िजᮓ ᳰकया ह।ै लगता ह ैवही अनुभूित 
आ᭜मकथा के शीषᭅक मᱶ त᭣दील हो गयी ह।ै 
िव᳡िव᳒ालय के आस-पास नज़र दौड़ाने से यह 
मालूम होता ह ैᳰक यहाँ के आᳰदवािसयᲂ के ᮧित खास 
वगᭅ और िवचारधारा के लोगᲂ कᳱ मानिसकता और 
ᮧवृिᱫ मᱶ आᳰदवासी का सबंोधन नहᱭ ह ै बि᭨क व े
उ᭠हᱶ "वनवासी" या "जंगली" ही कहते ह ᱹजोᳰक अपने 
आप मᱶ िहकारत भरा श᭣द ह।ै स᭥मानरिहत और 
असंवैधािनक श᭣दᲂ के ᮧयोग स े हमशेा बचना 
चािहए। वैस े ही वंदना टेटे के अनुसार 'आᳰदवासी 
भाषाᲐ मᱶ नकारा᭜मक और अवमू᭨यन करनेवाले 
श᭣दᲂ कᳱ मौजूदगी नहᱭ ह।ै'3 वैसे म᭟यᮧदशे मᱶ तो 
'आᳰदवासी क᭨याण आ᮰म' श᭣द कᳱ जगह 'वनवासी 
क᭨याण आ᮰म' ᮧयोग ᳰकया गया ह।ै "जंगली 
कुलपित" शीषᭅक को समझने के िलए यह भी एक 
स᭠दभᭅ ले सकते ह।ᱹ ‘जंगली’ का अथᭅ तो जंगल मᱶ 
रहनेवाला, जंगल मᱶ उपजने वाला, जो अपने-आप 
उग आता हो, अस᭤य एवं असं᭭ कृत होता ह।ै 
‘वनवासी’ का मतलब ऑ᭍सफ़ोडᭅ श᭣दकोश के 
अनुसार जंगल मᱶ रहनेवाला ह।ै जंगल मᱶ तो जानवर 
रहता ह ै तो ᭍या आᳰदवासी जोᳰक इस दशे–दिुनया 
का मूलिनवासी ह ैमनु᭬य नहᱭ, जानवर ह?ै सो उ᭠हᱶ 
जंगली संबोिधत ᳰकया जाता ह ैऔर उ᭠हᱶ मानवेतर 
या कमतर होने का अहसास कराया जाता ह?ै यह-
कौन सी मानिसकता ह।ै इसकᳱ िशना᭎त तो होनी ही 
थी। सो ᱟई वाया 'जंगली कुलपित कᳱ कथा'। आिखर 
आᳰदवासी समाज के 'कुलगुᱧ' जो ह ᱹिव᳡िव᳒ालय मᱶ 
लोग उ᭠हᱶ 'कुलगुᱧ भी कहते ह।ᱹ इस स᭠दभᭅ मᱶ मुझे 
महादवे टो᭡पो और वाहᱧ सोनवण ेकᳱ किवता याद 
आ रही ह,ै िजसमᱶ महादवे टो᭡पो जी िलखते ह ᱹ–'इस 
दशे मᱶ पैदा होने का /मतलब ᭍या ह ैजानते हो मेरे 
भाई?/नहᱭ? इस दशे मᱶ पैदा होने का/ मतलब ह ै
आदमी का जाितयᲂ मᱶ बंट जाना/ और गलती से अगर 

तुम हो गय े पैदा/ जंगल मᱶ तो तुम कहलाओगे/ 
आᳰदवासी -जंगली-वनवासी–िगᳯरजन वगैरह-
वगैरह/आदमी तो कम-से-कम कहलाओगे नहᱭ ही।'4 
वैसी ही अिभयिᲦ ह ैसोनवणे जी कᳱ '᭭टेज' किवता 
कᳱ-' िबना ᭭टेज पर गये ही मुझे इशारे से बैठा ᳰदया 
गया और मरेी हिैसयत बता दी गयी।'5 यह ह ै
तथाकिथत स᭤य कहलाने वाले समाज कᳱ, आᳰदवासी 
समाज के ᮧित सोच। कब तक यह रहगेी? यह एक 
िवचारणीय ᮧ᳤ ह।ै इसका ᮧित उᱫर यह आ᭜मकथा 
दतेी ह।ै इसीिलय ेयह कहना अनुिचत नहᱭ ह ैᳰक यह 
ᮧितरोध कᳱ सं᭭कृित स े उपजा शीषᭅक ह।ै यहाँ एक 
और स᭠दभᭅ का सं᭄ान िलया जा सकता ह।ै कालᭅ 
मा᭍सᭅ ने चोरी को मानवीय स᭤यता के िखलाफ़ 
िवᮤोह कहा ह।ै ऐसा ᮧतीत होता ह ै ᮧो. टी वी 
कᲵीमनी ने 'जंगली कुलपित कᳱ कथा' िलखकर 
आᳰदवासी समाज को इनसान न समझनेवाली सोच, 
िवचार, िवचारधारा, ᮧवृिᱫ, ᳞व᭭था और 
मानिसकता के िखलाफ़ न केवल ᮧितरोध दजᭅ ᳰकया 
ह ै बि᭨क उस सामािजक यथाथᭅ के चᳯरᮢ को भी 
िचिᮢत ᳰकया ह।ै साथ ही इस आ᭜मकथा मᱶ यह 
िवज़न भी दखेने को िमलता ह ै ᳰक कैसे आᳰदवासी 
समाज के ᳞िᲦ अभाव, वंचना, िवक᭨पहीनता और 
तमाम िवपरीत पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी ᳞िᲦ, समाज, 
सं᭭था और रा᳦ को िवकिसत करने मᱶ अपना योगदान 
द ेसकते ह।ᱹ 

आ᭜मकथा को समझने के िलए आ᭜मकथा कᳱ 
अवधारणा के कुछ िब᭠दᲐु को रेखांᳰकत ᳰकया जा 
सकता ह;ै जो इस ᮧकार ह,ै िवशेष अ᭟ययन के िलए 
'ᳲहदी दिलत आ᭜मकथाए:ँ ᭭वानुभूित एवं सजᭅना का 
पᳯरᮧे᭯य' पु᭭तक को पढ़ा जा सकता ह।ै "आ᭜मकथा 
आ᭜म कᳱ अनुभूित से शुᱨ होती ह ै और आ᭜मसंघषᭅ 
कᳱ अंितम पᳯरणित के तौर पर वह सजᭅना का ᭭वᱨप 
धारण करती ह।ै अनुभूित और सजᭅना कᳱ पर᭥परा 
मानवीय स᭤यता–सं᭭कृित के साथ आकार लेती ह ै
और उसका सरोकार भी मानव जीवन के जᳯटल 
संबंधᲂ एवं उसके ताने–बाने के बीच ही बनता ह ैतथा 
ᮓिमक िवकासᮓम मᱶ ही उसका िवकास होता ह।ै"6 
यह हमेशा ᭟यान रखने कᳱ ज़ᱧरत ह।ै १) आ᭜मकथा 
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᭭वानुभूित कᳱ रचना᭜मक द᭭तावेज़ ह।ै २) वह 
आ᭜मपरीᭃण, आ᭜मालोचन और आ᭜मा᭠वेषण कᳱ 
कथा ह।ै ३) सामािजक संबंधᲂ कᳱ परख–पड़ताल ह।ै 
४) त᭝यिन᳧ा, स᭜यिन᳧ा और सामािजक यथाथᭅ का 
ताना–बाना ह।ै ५) आ᭜मचेतना और वै᭄ािनक चेतना 
कᳱ उपज ह।ै ६) ᭭व से समाज और रा᳦–िनमाᭅण कᳱ 
याᮢा भी ह।ै ७) इितहास िनᳶमित का आधार ह।ै ८) 
जीवन–संघषᭅ के िविवध सौ᭠दयᭅ के िविभ᳖ पहलुᲐ 
को समझने का मा᭟यम ह।ै ९) ᮧितरोध कᳱ सं᭭ कृित के 
सौ᭠दयᭅबोध को जानने का उपकरण ह।ै १०) 
अमानवीयता के शाᳫ के बर᭍स मानवीयता के 
सौ᭠दयᭅबोध को भी उजागर और ᭭थािपत करती ह।ै 
आ᭜मकथाए ँ खासकर दिलत, आᳰदवासी और ᳫी 
आ᭜मकथाएँ इ᭜याᳰद। इस आलोक मᱶ ᮧो. टी वी 
कᲵीमनी कᳱ आ᭜मकथा 'जंगली कुलपित कᳱ कथा' 
पढ़ने और समझने कᳱ ज़ᱨरत ह।ै इस ᮓम मᱶ भारतीय 
समाज मᱶ ᳞ा᳙ जाितवाद, ᮩाᳬणवाद, ᭃेᮢवाद, 
वचᭅ᭭व कᳱ आᮓा᭠त सं᭭कृित और खामोशी कᳱ 
सं᭭कृित-दोनᲂ कᳱ सोच, वचंना–आभाव के बीच 
जीवन सौ᭠दयᭅ कᳱ कहानी, िव᳒ालय स े लेकर 
िव᳡िव᳒ालय मᱶ ᳞ा᳙ असमानता, िवषमता, 
जाितवाद-धमᭅवाद, ᭃेᮢ वाद आᳰद के पहलुᲐ को भी 
समझा जा सकता ह,ै िजसकᳱ खबर वᲦ-बेवᲦ 
समाचार पᮢᲂ मᱶ ᮧकािशत होती रहती ह।ै ओमᮧकाश 
वा᭨मीᳰक, तुलसीराम आᳰद से लेकर ᮧो टी वी 
कᲵीमनी तक कᳱ आ᭜मकथा मᱶ भातीय िशᭃण 
सं᭭थानᲂ मᱶ दिलत, आᳰदवासी, ᳫी, िपछड़ा वगᭅ 
आᳰद समाज से आनेवाले िशᭃकᲂ, िशᭃाᳶथयᲂ और 
कमᭅचाᳯरयᲂ के यथाथᭅ को समझा जा सकता ह।ै उनकᳱ 
ि᭭थित-ᮧि᭭थित के कारकᲂ कᳱ भी परख कᳱ जा 
सकती ह।ै भारतीय िशᭃातंᮢ कᳱ खािमयᲂ और उसके 
कमज़ोर पᭃᲂ को महसूस ᳰकया जा सकता ह ैऔर उस े
दरू भी ᳰकया जा सकता ह।ै  

आ᭜मकथा बताती ह ै ᳰक कुलगुᱧ ᮧो. टी वी 
कᲵीमनी ने िव᳡िव᳒ालय को अमरकंटक कᳱ वाᳰदयᲂ 
से वैि᳡क वाᳰदयᲂ मᱶ खुशबू िबखेरने हतुे एड़ी-चोटी 
का ᮧयास ᳰकया ह।ै इसके वातावरण को रा᳦ीयता 
कᳱ चेतना से लबरेज करने का पूरा ᮧयास ᳰकया। 

उनके कायᲄ मᱶ भारतीयता कᳱ खुशब ूह।ै अपनी धरती 
अपनी माटी कᳱ सᲅधी महक ह ैऔर अपने इस कायᭅ मᱶ 
वे बᱟत हद तक सफल भी रह।े इसके िलए उ᭠हᲂने न 
केवल भारत के लगभग सभी रा᭔यᲂ से, सभी वगᭅ–
समुदाय से िशᭃकᲂ-कमᭅचाᳯरयᲂ कᳱ िनयुिᲦ ही नहᱭ 
कᳱ, बि᭨क यहा ँ सभी रा᭔यᲂ के िव᳒ाᳶथयᲂ के 
अ᭟ययन हतुे पूरी यथासंभव सुिवधाए ँ भी उपल᭣ध 
कराने का ᮧय᳀ ᳰकया। यह आ᭜मकथा िवक᭨प का 
सौ᭠दयᭅबोध पैदा करती ह ै ᳰक आप अपने ᭄ान और 
कौशल से िवषम और िवपरीत पᳯरि᭭थित मᱶ भी 
बेहतर िवक᭨प कᳱ तलाश कर सकते ह।ᱹ इितहास रच 
सकते ह।ᱹ भारतीय आ᭜मकथाएँ भारतीय समाज का 
आईना ह ै िजसमᱶ आप अपना और अपने समाज का 
चेहरा दखे सकते ह ᱹऔर िचᱫवृिᱫ के ᮧितिब᭥ब को 
भी समझ सकते ह।ᱹ महादवे टो᭡पो कᳱ किवता के 
मा᭟यम से इस ᮕ᭠थ- 'जंगली कुलपित कᳱ कथा' के 
ऐितहािसक महᱬव को समझा जा सकता ह-ै 
"उ᭠हᱶ नहᱭ ह ै᭭वीकार 
इसिलए तुम इितहास के ᮕंथᲂ मᱶ 
हािशय ेपर डाल ᳰदये गये हो 
या कर ᳰदये गये हो उसस ेबाहर 
इससे पहले ᳰक व ेपुनः तु᭥हारा 
अपने ᮕंथᲂ मᱶ ब᭠दर, भालू या अ᭠य ᳰकसी जानवर 
के ᱨप मᱶ करᱶ वणᭅन 
तु᭥हᱶ अपने आदमी होने कᳱ  
खोजनी होगी पᳯरभाषा 
उनके िस᳍ांतᲂ, ᭭थापनाᲐ, म᭠त᳞ᲂ के िवᱧ᳍ 
उनके बबᭅर वचैाᳯरक हमलᲂ के िवᱧ᳍ 
रचने हᲂग े
᭭वय ंᮕंथ।"7 

 इस ᮕंथ से ᮧो. टी वी कᲵीमनी कᳱ 
समाज, िव᳡िव᳒ालय और रा᳦ के िवकास के ᮧित 
ᮧितब᳍ता को महसूस ᳰकया जा सकता ह।ै भारत के 
िवकास के ᮧित उनकᳱ ᮧितब᳍ता, समपᭅण और 
योगदान को समझा जा सकता ह।ै वे ᮧकृित से सीखते 
ह ᱹऔर ᮧकृितमय जीवन के ᮧित मनसा, वाचा और 
कमᭅणा समᳶपत ᳰदखते ह।ᱹ िसफᭅ  भाषण नहᱭ दतेे ह,ᱹ 
बि᭨क अपने इंजीिनयᳳरग से उस े साकार करके 
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ᳰदखाते भी ह।ᱹ वे बाबा साहबे से ᮧेᳯरत और ᮧभािवत 
ह।ᱹ बᱟजन िहताय बᱟजन सुखाय मᱶ िव᳡ास करते ह।ᱹ 
यह उनके रचना᭜मक कायᲄ मᱶ झलकता ह।ै यह पु᭭तक 
िसफᭅ  एक इितहास ᮕंथ नहᱭ ह,ै बि᭨क यह 
भूगोलिव᭄ान, वन᭭पित िव᭄ान, औषिधिव᭄ान, 
समाजिव᭄ान, िवकास के समाजशाᳫ के साथ–साथ 
मानवशाᳫ कᳱ भी पु᭭तक ह।ै मानव जीवन कᳱ 
मूलभूत सम᭭याᲐ से लेकर रा᳦ीय सम᭭याᲐ के 
ᳲचतन और उसके सकारा᭜मक अनुᮧयोग के 
᳞वहाᳯरक पᭃᲂ पर कायᭅ करते ᱟए लोकल स े
᭏लोबल होने कᳱ चाहत रखना इस पु᭭तक कᳱ 
खािसयत ह।ै अमरकंटक के भूगोल और बायोि᭭फयर 
का अ᭞भुत शाᳫ और ᭄ान इसमᱶ उपल᭣ध ह ै जो 
िव᳡िव᳒ालय के ᭭थानीय से लेकर रा᳦ीय–
अंतराᭅ᳦ीय ᳲचता एव ंᳲचतन को अपनी ओर आकᳶषत 
करता ह।ै जड़ी-बूᳯटयᲂ से भरापूरा अमरकंटक कᳱ 
दिुनया मᱶ 'िसकल सेल एनीिमया'8 कᳱ ᳲचता और 
िनवारण पर ᳲचतन कᳱ दिुनया को भी यह पु᭭तक 
बया ं करती ह।ै औषधीय पौधᲂ, वᭃृᲂ आᳰद का 
खज़ाना ह,ै उसका श᭣दकोश ह ै यह पु᭭तक। उसका 
'बायोि᭭फयर'9 ह ैइसमᱶ। औषिधयᲂ के नाम और कौन 
ᳰकस बीमारी के उपचार हतुे काम आता ह ै इसका 
िववरण भी ह ै इसमᱶ। इस ᳲचता और ᳲचतन मᱶ ᮧो. 
कᲵीमनी ने दशेज ᭄ान-िव᭄ान से लेकर शाᳫीय 
᭄ान-िव᭄ान का अ᭞भुत सम᭠वय ᳰकया ह।ै दशेज 
᭄ान-िव᭄ान और आधुिनक ᭄ान-िव᭄ान दोनᲂ के 
साथ भारतीय ᭄ान-िव᭄ान के िवकास कᳱ दरू-दिृ᳥ 
को यह आ᭜मकथा ᳞वहाᳯरक तौर पर समझने–
समझाने कᳱ बात करती ह ैताᳰक भारत का सचमुच 
िवकास ᳰकया जा सके। ᮧो. कᲵीमनी ने सही ही 
िलखा ह ै ᳰक "अकैडिमया और इंडि᭭ᮝयᲂ के मधुर 
स᭥ब᭠ध स े िव᳡िव᳒ालय के चेहरा को बदला जा 
सकता ह"ै10। ऐसी ही दिृ᳥यᲂ स े लेखक ने 
िव᳡िव᳒ालय के साथ–साथ ᭭थानीय समाज के 
िवकास हतुे ᳰकये गये ᮧय᳀ का िववरण इस पु᭭तक मᱶ 
ᳰदया ह।ै सम᭭याᲐ को जᳯटल नहᱭ बि᭨क सरल 
बनाने कᳱ उनकᳱ प᳍ित रही ह।ै यह पु᭭तक यह 
स᭠दशे दतेी ह ैᳰक कोई भी रचना᭜मक कायᭅ हतुे ᮧेरणा 
अंतमᭅन स े होनी चािहए, न ᳰक आदशे से। इसमᱶ 

᭭व᭒छता ᭍यᲂ और कैसे, आᳰदवासी लोककला, पᱶᳳटग 
और सं᭭कृित को सरंिᭃत करने और उसका 
रा᳦ीयकरण ᭍यᲂ एवं कैसे ᳰकया जाय,े इस पर भी 
िवचार ᳰकया गया ह।ै िव᳡िव᳒ालय को कैसे और 
ᳰकस ᮧकार से आᳰदवासी समाज, सं᭭ कृित, उनकᳱ 
सम᭭याᲐ तथा िवकास कᳱ चुनौितयᲂ पर ᳲचतन, 
मनन और अनुसंधान कᳱ ज़ᱨरत ह-ै यह 
िव᳡िव᳒ालय का िवज़न ह।ै आᳰदवािसयत11 के 
आलोक मᱶ यह पु᭭तक इस पर सू᭯म ᱨप स े ᮧकाश 
डालती ह।ै ᳰकसी भी सं᭭ थान के िवकास हतुे िशᭃण-
अिधगम, अनुसंधान, रचना᭜मक कायᭅ के ᮧकाशन, 
᳞ावसाियक कायᭅ, भौितक संसाधन कᳱ उपल᭣धता, 
मानव ससंाधन, छाᮢावास, आवास, शारीᳯरक 
त᭠दᱧु᭭तता हतुे खेलकूद कᳱ सामᮕी-उपकरण-
संसाधन, आधुिनक तकनीक कᳱ उपल᭣धता और 
उसका िशᭃण–ᮧिशᭃण आᳰद के साथ एक कुशल 
नेतृ᭜व कᳱ ज़ᱨरत होती ह।ै यह अिनवायᭅ संसाधन ह।ै 
इसकᳱ ᮧाथिमकता पर ᮧकाश डालती ह ैयह पु᭭तक। 
यह पु᭭तक हमᱶ यह भी िसखाती ह ै ᳰक कैस े
असंवैधािनक और िवकास िवरोधी सोच के बर᭍स 
संवैधािनक िवकास को नया ᭭वᱨप ᳰदया जा सकता 
ह।ै एक कुशल नेतृ᭜वकताᭅ वै᭄ािनक कᳱ तरह ᮧो. 
कᲵीमनी ने भारतीय िशᭃा के ᮳ास के कारणᲂ और 
िवकास कᳱ संभावनाᲐ दोनᲂ पर गहरी दिृ᳥ स े
िवचार करते ᱟए इंᳰदरा गाधँी रा᳦ीय जनजातीय 
िव᳡िव᳒ालय के अकादिमक वातावरण को नया 
᭭वᱨप ᮧदान ᳰकया ह।ै उसका कायापलट ᳰकया ह।ै 
᭭थानीयकरण, ᭃेᮢीयकरण, पᳯरवारवाद स े मुᲦ 
रा᳦ीयकरण–अंतराᭅ᳦ीयकरण हतुे सकारा᭜मक ᮧयास 
ᳰकया ह ैऔर सफलता अᳶजत ᳰकया ह।ै यह भारत के 
एक ᮰े᳧ एवं सफल कुलपित कᳱ कथा ह।ै यह 
आᳰदवासी िव᳡िव᳒ालय के बनने-बनाने, समझने-
समझाने कᳱ कथा ह।ै यह बोध-शोध, अनुसंधान-
अ᭠वेषण, सृजन–सजᭅन, संवधᭅन-संरᭃण, अंकुᳯरत-
िवकिसत, प᭨लिवत-पुि᭬पत और फिलत होने कᳱ 
कथा ह।ै 
 आᳰदवािसयत स े लबरेज इस रचना मᱶ  
भारत मᱶ आᳰदवासी समाज के िवकास कᳱ सरंचना, 
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िवज़न और उपकरण आᳰद सब कुछ ह।ै यूँ कह सकते 
ह ᱹ ᳰक यह ᳰकताब िवकास का समाजशाᳫ ह ै िजसके 
दशᭅन और नेतृ᭜वकताᭅ दोनᲂ ही आᳰदवासी ह,ᱹ कोई 
गैर आᳰदवासी नहᱭ। यह पु᭭तक समाज और िशᭃा 
᳞व᭭था-प᳍ित दोनᲂ मᱶ सामािजक-सां᭭कृितक 
पᳯरवतᭅन कᳱ माँग करती ह।ै िसफᭅ  माँग ही नहᱭ करती 
ह,ै बि᭨क उसका ᳰᮓया᭜मक ᭭वᱨप कैसा हो, इसका 
भी इंजीिनयᳳरग करती ह।ै इस दिृ᳥ स े यह पु᭭तक 
भारत कᳱ िशᭃा-᳞व᭭था कैसी होनी चािहए और 
आᳰदवासी सिहत भारत का िवकास कैसे ᳰकया जा 
सकता ह ैइसके िवज़न को रेखांᳰकत करती ह।ै इसमᱶ 
उसके साकार ᭭वᱨप ᮩᳬ ᱨप को दखेा जा सकता ह।ै 
यह पु᭭तक यह भी माँग करती ह ैᳰक रा᳦ िनमाᭅण हतुे 
िशᭃण सं᭭ थानᲂ के नेतृ᭜व कताᭅ को अपने दशेकाल मᱶ 
ᳰकये गए कायᲄ को िलखना चािहए िजससे यह ᭭प᳥ 
हो सके ᳰक आपने-अपने िह᭭से का ᳰकतना योगदान 
ᳰकया गया ह,ै उसमᱶ कौन सी बाधाए ँ उ᭜प᳖ ᱟई 
ह,ᱹऔर हो सकती ह ᱹ  तथा ᳰकस ᮧकार से उसका 
समाधान ᳰकया जा सकता ह।ै  
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‘मुिᲦपथ’ उप᭠यास कᳱ सामािजक चतेना                                                                           
◆ऋिषकेश ᮰ीवा᭭तव 

शोध-सार:- ‘मुिᲦपथ’ 
उप᭠यास को इलाचंᮤ जोशी का 
सामािजक उप᭠यास माना जा 
सकता ह,ै ᭍यᲂᳰक उप᭠यास मᱶ 
सामािजक सम᭭या का िचᮢण 

मु᭎य ᱨप से ᳰकया गया ह।ै ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ 
त᭜कालीन समाज का यथाथᭅ िचᮢण ᱟआ ह।ै समाज 
मᱶ ᳞ा᳙ गरीबी, बेरोज़गारी, ᳥᮪ाचार, 
अंधिव᳡ास, सड़ी-गली पर᭥परा का िनवाᭅह जसैी 

सम᭭याᲐ का िचᮢण उप᭠यास मᱶ ᮧमुखता से ᳰकया 
गया ह।ै राजीव गरीब तथा बेरोज़गार ह।ै गरीबी मᱶ 
जैस-ेतैसे वह अपनी पढ़ाई पूरी करता ह,ै लेᳰकन 
रोज़गार के िलए लखनऊ कᳱ सड़कᲂ पर भटकता 
रहता ह।ै अखबारᲂ मᱶ मह᭜वहीन, ᳰक᭠त ु सनसनी 
फैलानेवाली झूठी खबरᱶ छापना ᳥᮪ाचार ही ह।ै 
समाज का ढᲂग से भरा आडबंरपूणᭅ ᱨप वतᭅमान 
समाज कᳱ िवशेषता-सी हो गयी ह।ै राजीव कᳱ 
बहन रामा के चौदह वषᭅ के होत ेही गाँववाले उसके 
संबंध मᱶ कानाफूसी करने लगते ह,ᱹ िजससे राजीव 
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कᳱ माँ बेटी के िलए यो᭏य वर ढँूढ़ने लगती ह,ै 
लेᳰकन कोई यो᭏य वर न िमलने पर एक अधेड़ जो 
पहले ही दो पि᳀यᲂ को परलोक भेज चुका ह ैउसस े
रामा न चाहते ᱟए भी िववाह कराने के िलए तैयार 
हो जाती ह।ै उप᭠यास कᳱ नाियका सनु᭠दा उन 
िवधवाᲐ का ᮧितिनिध᭜व करती ह ैिज᭠हᱶ समाज के 
धमाᭅडबंर के करण इस लोक के िनि᳟त मानवीय 
अिधकारᲂ स े वंिचत होना पड़ता ह।ैिवजय नामक 
पाᮢ राजनीित के उन नतेाᲐ का ᮧितिनिध᭜व 
करता ह ै जो रा᳦िहत के िलए नहᱭ, बि᭨क िनजी 
᭭वाथᭅ के िलए दशे ᮧेम का नाटक करते ह।ᱹभारतीय 
समाज मᱶ अंधिव᳡ास का होना कोई नई बात नहᱭ 
ह।ै राजीव िजस ज़मीन पर खेती करना चाहता था, 
उस ज़मीन को गाँववाले अंधिव᳡ास के कारण छूना 
भी पाप समझते ह।ᱹ 
बीज-श᭣द :त᭜कालीन, यथाथᭅ, सामािजक, सम᭭या, 
᳥᮪ाचार, बेरोज़गारी, अंधिव᳡ास, सड़ी-गली 
पर᭥परा, आडबंरपूणᭅ, कानाफूसी, िवचार, ᳰफटन, 
कोलाहल आᳰद। 
मलू आलेख :  

‘मुिᲦपथ’  इलाच᭠ᮤ जोशी का एक चᳶचत 
उप᭠यास ह,ै िजसका ᮧकाशन सन् 1948 मᱶ ᱟआ 
था। ‘मुिᲦपथ’ से पहल े इलाच᭠ᮤ लगभग पाँच 
उप᭠यास िलख चुके थ ेऔर ऐसा माना जाता ह ैᳰक 
इन उप᭠यासᲂ का मूल उ᳎े᭫ य ᳞िᲦ का 
मनोिव᳣ेषण था। ‘मुिᲦपथ’ और इसके बाद के 
उप᭠यासᲂ मᱶ इ᭠हᲂने ᳞िᲦ के मनोिव᳣ेषण के साथ 
ही ᳞िᲦ कᳱ सामािजक चेतना का िचᮢण भी 
ᳰकया ह।ै समाज का मह᭜व ᳞िᲦ के िलए हमेशा से 
बना ᱟआ ह।ै  कदािचत यही कारण ह ैᳰक सािह᭜य 
के के᭠ᮤ मᱶ समाज रहता ह।ै सािह᭜य कᳱ अलग-
अलग िवधाᲐ मᱶ समाज का ᭭वᱨप िभ᳖-िभ᳖ 
होता ह ै अथवा िभ᳖-िभ᳖ समाज को आधार 
बनाकर सािह᭜यकार सािह᭜य कᳱ रचना करता ह।ै 
सािह᭜यकार िजस समाज मᱶ पलता ह ैउसकᳱ रचना 
मᱶ उस समाज का, उसके पᳯरवेश का ᮧभाव रहना 
साधारण बात ह,ै “लेखक-जीवन का अपना अनुभतू 

स᭜य भी उसके अपने समाज और रा᳦ का ᳞ापक 
स᭜य होता ह।ै”1 सािह᭜यकार िववेचन ᳇ारा समाज 
का मू᭨यांकन करता ह ै और लोक-अनुकूल समाज 
कᳱ िवशेषताᲐ से हमारी पहचान करवाता ह।ै 
समाज का ᭭वᱨप ᳞ापक होने के कारण सम᭭याए ँ
भी अनेक ह।ᱹ उ᭨लेखनीय ह ै ᳰक सािह᭜यकार कᳱ 
िविभ᳖ रचनाᲐ मᱶ वᳶणत सामािजक सम᭭याए ँ
िभ᳖-िभ᳖ होती ह।ᱹ सािह᭜यकार सामािजक 
सम᭭याᲐ मᱶ से ᳰकसी एक या सभी सम᭭याᲐ को 
कᱶ ᮤ मᱶ रखकर सािह᭜य का सृजन करता ह।ै कहना 
अनुिचत न होगा ᳰक सािह᭜य मᱶ समाज ᮧ᭜यᭃ 
अथवा अᮧ᭜यᭃ ᱨप मᱶ िचिᮢत रहता ह।ै िववेिचत 
उप᭠यास मᱶ ᳞िᲦ कᳱ सामािजक चतेना को 
उ᳃ाᳯटत ᳰकया गया ह,ै ‘मुिᲦपथ’ का नायक 
समाजवादी िवचारधारा का ᳞िᲦ ह।ै”2 

‘मुिᲦपथ’ के अ᭟ययन से समाज मᱶ ᳞ा᳙ 
सम᭭याᲐ कᳱ जानकारी िमलती ह ै िजससे उन 
सम᭭याᲐ के समाधान के िलए हमᱶ दिृ᳥ िमलती ह।ै 
उप᭠यास समाज से अछूता ह,ै ऐसा नहᱭ कहा जा 
सकता। “मुिᲦपथ, ᮧमुखत: सामािजक उप᭠यास ह,ै 
इसमᱶ मनोवै᭄ािनक ऊहापोह अ᭠य उप᭠यासᲂ कᳱ 
अपेᭃा कम ह।ै”3 ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ त᭜कालीन 
समाज का यथाथᭅ िचᮢण ᱟआ ह।ै‘मुिᲦपथ’ 
उप᭠यास कᳱ आरि᭥भक पंिᲦयᲂ मᱶ िजस वातावरण 
का उ᭨लेख ᳰकया गया ह ै उससे ᭄ात होता ह ै ᳰक 
हमारे शहरᲂ का पᳯरवेश ᳰकतनी भीड़ भरा होता 
ह।ै चौराहᲂ पर अखबार बेचनेवालᲂ का शोर मचा 
ᱟआ ह ै तो मोटरᲂ का कोलाहल भी कम नहᱭ ह।ै 
उᲦ ᮧकार के वातावरण मᱶ उप᭠यास का नायक 
राजीव एक ᳰफटन को दखेकर सोचन ेलगता ह ैᳰक 
ऐसे िवकट वैष᭥य कᳱ ᮧितमूᳶतयाँ भी हमारे समाज 
मᱶ उपि᭭थत ह।ᱹ इतना ही नहᱭ, इस चरम िवषमता 
को ᭭वाभािवक समझकर समाज उसे यथा ᱨप मᱶ 
᭭वीकार ᳰकया ᱟआ ह।ै राजीव को सारा कोलाहल 
तु᭒छ ᭭वाथᭅ-पूᳶत के िलए आडबंर के अलावा और 
कुछ नहᱭ लगता ह।ै जीिवका को चलान े के िलए 
बाज़ार मᱶ झूठ बोलकर जनता को गुमराह ᳰकया जा 
रहा ह,ै िजस ेमनु᭬य ने सृि᳥ का आव᭫यक अंग मान 
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िलया ह ै और ज़ोर-शोर से झूठ बोला जा रहा ह।ै 
दकुानदार मीठी, ᳴कतु झूठी बातᱶ बोलकर ᮕाहकᲂ 
को ठगते ह।ᱹ अखबार बेचनेवाले अखबारᲂ मᱶ 
मह᭜वहीन, ᳰक᭠तु सनसनी फैलानेवाली झूठी खबरᱶ 
छापकर ᱧपये कमाने के कायᭅ मᱶ ᳞᭭त ह।ᱹ समाज 
का ढᲂग से भरा आडबंरपूणᭅ ᱨप वतᭅमान समाज कᳱ 
िवशेषता हो गया ह।ै शोषण करनेवालᲂ न े जीवन 
कᳱ सहज ᮧगित का रा᭭ता रोक रखा ह।ै  

राजीव जीिवका कᳱ तलाश मᱶ तीन स᳙ाह 
से लखनऊ मᱶ भटक रहा ह,ै ᳰक᭠तु उस ेरोज़गार नहᱭ 
िमलता ह।ै वह दशेᮧेम कᳱ सᲬी भावना के कारण 
ᮓांितकारी दल का सद᭭य बनता ह ै और जेल का 
जीवन िबताता ह।ै जेल से बाहर आने पर उसने यु᳍ 
से ᭟व᭭त, अभाव से ᮕ᭭त, नैितक पतन और 
᳥᮪ाचार से युᲦ मानव जीवन का जो ᱨप दखेा 
उससे उसके मन मᱶ िवचार आता ह ैᳰक मनु᭬य िसफᭅ  
जेल मᱶ ही बँधा नहᱭ ह,ै बि᭨क बाहर भी मानव 
बंधनᲂ से जकड़ा ᱟआ ह।ै सड़ी-गली और भयाᮓांत 
वातावरण मᱶ उसे लगता ह ैᳰक उसका दम घुटा जा 
रहा ह।ै कारावास मᱶ उसे घोर नारकᳱय यातनाए ँदी 
गयी थᱭ िजससे उसके मन मᱶ सामािजक ᳞व᭭था के 
ᮧित असंतोष का भाव जागृत होता ह।ै य᳒िप वह 
मानवता कᳱ कमज़ोᳯरयᲂ स े पᳯरिचत था, लेᳰकन 
जेल कᳱ यातनाᲐ के पूवᭅ वह इस बात कᳱ क᭨पना 
नहᱭ कर सकता था ᳰक एक मानव दसूरे मानव के 
साथ इस ᮧकार का नृशंस ᳞वहार कर सकता ह।ै 
शासन ᳞व᭭था चलानेवाले अपने को स᭤य मानत े
ह,ᱹ ᳰक᭠त ु कैᳰदयᲂ के साथ बबᭅर ᮧित ᳲहसा के साथ 
पेश आते ह।ᱹ कैᳰदयᲂ से ᳰदन भर मशीन कᳱ तरह 
काम लेने के बाद उ᭠हᱶ अखा᳒ भोजन ᳰदया जाता 
ह।ै ᭍या यही उनकᳱ स᭤यता ह?ै  

राजीव के िपता एक साधारण िसपाही स े
जमादार के पद पर पᱟचँे ही थे ᳰक उ᭠हᱶ ᮧथम 
महायु᳍ के कारण ᮨांस जाना पड़ा, जहा ँ उनकᳱ 
मृ᭜यु हो गयी। ज़मीन पर अपनी बादशाहत कायम 
रखने के िलए अनेक िसपािहयᲂ को मौत के मँुह मᱶ 
ढकेल ᳰदया जाता ह।ै पित कᳱ मृ᭜यु के बाद ससरुाल 

कᳱ तरफ स ेकोई सहानुभूित न होने पर उसकᳱ मा ँ
मायके मᱶ रहने लगती ह।ै उसकᳱ माँ जब मायके 
पᱟचँी तब उसके भाइयᲂ और उनकᳱ पि᳀यᲂ न े
आर᭥भ मᱶ उसका ᭭वागत नहᱭ ᳰकया, ᳰक᭠त ु जब 
उसकᳱ मा ँन ेपᱶशन मᱶ स ेकुछ िह᭭सा उ᭠हᱶ दनेा शुᱨ 
कर ᳰदया तब वे लोग माँ को साथ मᱶ रखने के िलए 
राजी ᱟए। यह हमारे समाज का कटु स᭜य ह।ै 
राजीव कᳱ बड़ी बहन रामा के चौदह वषᭅ हो जान े
पर गाँववाले उसके संबंध मᱶ कानाफूसी करन ेलगत े
ह,ᱹ िजससे राजीव कᳱ माँ उसके िलए यो᭏य वर ढँूढ़न े
लगती ह।ै कोई यो᭏य पाᮢ न िमलने पर एक अधेड़, 
जो पहले ही दो पि᳀यᲂ कᳱ मृ᭜यु का कारण बन 
चुका था, उससे उसकᳱ शादी करवा दी जाती ह।ै 
राजीव कᳱ माँ यह सोचकर संतोष कर लेती ह ै ᳰक 
द᭨ुहा कᳱ सांसाᳯरक ि᭭थित अ᭒छी ह।ै इसिलए 
उसके प᭨ले बाँध दनेे पर लड़कᳱ को ᮧितᳰदन कᳱ 
ज़ᱨरतᲂ को जुटाने कᳱ सम᭭या से छुटकारा िमल 
जायेगा। रामा न चाहते ᱟए भी ऐसी पᳯरि᭭थितयᲂ 
मᱶ िववाह के िलए तैयार हो जाती ह।ै  

उप᭠यास कᳱ नाियका सनुदंा कᳱ अनाथ 
अव᭭था के कारण उमाᮧसाद ने उसे अपने यहाँ रखा 
था। वह हाई ᭭कूल तक पढ़ी ᱟई ह।ै भारतीय समाज 
मᱶ ᳰकसी िवधवा के िलए यह अनुिचत ह ै ᳰक वह 
ᳰकसी भी पुᱧष के साथ एकांत मᱶ बातᱶ करे। सनुंदा 
के वैध᳞ के मा᭟यम स ेधमᭅ के ठेकेदारᲂ पर ᳞᭏ंय 
ᳰकया गया ह-ै “सुनंदा के िलए इस लोक के िहत स े
भी अिधक परलोक के िहत कᳱ आव᭫यकता ह।ै”4 
धमᭅ ᭟विजयᲂ ने और उनके पूवᭅजᲂ ने सᳰदयᲂ स े
सरल, िव᳡ास परायण समाज को बहकाकर उनके 
मन मᱶ परलोक का ऐसा आतंक जमा रखा ह ै ᳰक 
आज के युग मᱶ भी मनु᭬य जीणᭅ सं᭭कारᲂ का 
अनुसरण अंध भाव स ेकरता जा रहा ह।ै समाज के 
धमाᭅडबंर कᳱ वजह से अनके असहाय िवधवाᲐ को 
इस लोक के िनि᳟त मानवीय अिधकारᲂ से वंिचत 
ᳰकया जाता ह।ै समाज कᳱ यह मूखᭅता नहᱭ तो और 
᭍या ह ै ᳰक एक िवधवा को उसका अिधकार 
अंधिव᳡ास के िनिमᱫ नहᱭ दतेा ह।ै आधुिनक कह े
जानेवाले समाज मᱶ भी िवधवाᲐ के ᮧित हमारा 
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दिृ᳥कोण अभी तक नहᱭ बदल पाया ह।ै 
समाज मᱶ अिशᭃा का एक मूल कारण 

गरीबी ह।ै दसूरी तरफ िशᭃा ᳰदन ᮧितᳰदन महगँी 
होती चली जा रही ह।ै इसिलए गरीब के साथ म᭟य 
वगᭅ के िलए भी िशᭃा दरू का पकवान बनता जा 
रहा ह।ै हमारे समाज कᳱ यह पर᭥परा रही ह ै ᳰक 
लड़कᲂ कᳱ तुलना मᱶ लड़ᳰकयᲂ कᳱ पढ़ाई पहले बंद 
कᳱ जातीह।ै लड़ᳰकयᲂ कᳱ पढ़ाई ज᭨दी बंद हो जान े
के पीछे समाज का जो तकᭅ  ह ैवह ᳰकसी भी दिृ᳥ स े
सही नहᱭ कहा जा सकता ह।ै कहने का ता᭜पयᭅ यह 
ह ै ᳰक लड़ᳰकयᲂ का ज᭨दी जवान हो जाना उनकᳱ 
िशᭃा के मागᭅ मᱶ बाधक नहᱭ होना चािहए। समाज 
मᱶ यह भी दखेा जाता ह ैᳰक लड़ᳰकयᲂ के 14-15 वषᭅ 
के होते ही माता-िपता ज᭨द से ज᭨द उनका िववाह 
करवान े पर ज़ोर दतेे ह।ᱹ सनुंदा के िपता िशिᭃत 
होने के नाते अपनी पुᮢी के िलए ऐसे वर कᳱ तलाश 
मᱶ थे जो यो᭏य हो, ᱧपये-पैसे का लोभी न हो और 
लड़कᳱ के ᱨप और गुण को ही अिधक मह᭜व दतेा 
हो, ᳰक᭠त ु धीरे-धीरे उनके सामने समाज कᳱ यह 
सᲬाई आन ेलगी ᳰक उᲦ गुणवाला वर िसफᭅ  ᭭व᳘ᲂ 
कᳱ दिुनया या ᳰक᭭स-ेकहािनयᲂ मᱶ ही संभव हो 
सकता ह,ै यथाथᭅ जीवन मᱶ नहᱭ। यथाथᭅ के थपेड़ᲂ न े
उ᭠हᱶ ᮧगितशील बना ᳰदया था। अतः उनका िवचार 
बनने लगा ᳰक बेटी को ᭭वयं का जीवन-िनवाᭅह 
करन े यो᭏य बना ᳰदया जाए। उसके बाद िववाह 
ᱟआ तो अ᭒छा न होगा तो भी कोई बात नहᱭ, 
ᳰक᭠तु हमारी माताए ँअपनी बेटी को Ფाँरी नहᱭ दखे 
सकती ह।ᱹ अतएव सनुंदा कᳱ माँ बेटी के िववाह के 
िलए हाय-तौबा मचाये रहती थᱭ। अंततः सनुंदा का 
िववाह एक अधेड़ से कर ᳰदया जाता ह,ै जो साथ मᱶ 
तीन-चार बᲬᲂ का िपता ह।ै पुराने समय मᱶ हमारे 
समाज मᱶ एक से अिधक िववाह करने का ᮧचलन 
था, जो िन᭭संदहे सामािजक कुरीित थी। “मेरे मामा 
ने जब दसूरी शादी कᳱ थी तब उनके सब बाल पक 
चुके थे।”5 राजीव कᳱ बड़ी बहन का िववाह िजसस े
होता ह ैउस वर का यह तीसरा िववाह था। सुनंदा 
का िववाह िजस लड़के से होता ह ै उसका भी यह 
तीसरा िववाह ह।ै राजीव के िमᮢ िवजय ने दो 

शाᳰदयाँ कᳱ थᱭ। िवजय कᳱ प᳀ी कांित के िपता न े
भी दो िववाह ᳰकए थे।  

िवजय नामक पाᮢ राजनीित के उन 
नेताᲐ का ᮧितिनिध᭜व करता ह ै जो रा᳦िहत के 
िलए नहᱭ, बि᭨क िनजी ᭭वाथᭅ के िलए दशेᮧेम का 
नाटक रचता ह,ै “वह तो अपने ᳰकसी दरू ि᭭थत 
᳴कतु िनि᳟त उ᳎े᭫ य कᳱ पूᳶत के िलए जेल जाना 
चाहता था, न ᳰक ᳰकसी रा᳦ीय आकुलता से ᮧेᳯरत 
होकर।”6 िवजय ᳇ारा कुछ सभाए ँवा᭭तिवक उ᳎े᭫ य 
से ᮧेᳯरत होकर कᳱ जाती थᱭ, तो कुछ िनजी ᭭वाथᭅ 
कᳱ पूᳶत के िलए नाटकᳱय ढंग से होती थᱭ। िवजय 
ने अपनी ᭭वाथᭅ-पूᳶत के िलए नाटकᳱय सभाᲐ मᱶ स े
ᳰकसी एक मᱶ भाग लेकर जले जाना उिचत समझा। 
उ᭨लेखनीय ह ै ᳰक राजनीितक कैᳰदयᲂ को जेल मᱶ 
िवशेष सᱠिलयत दी जाती ह।ै उ᭠हᱶ जेल के अंदर 
रोज़मराᭅ कᳱ ज़ᱨरतमंद चीज़ᱶ उपल᭣ध करवायी 
जाती ह।ᱹ समाज मᱶ होनेवाल ेइस ᮧकार के अनीित-
पूणᭅ कायᭅ का उ᭨लेख इलाचंᮤ  ने ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ 
बखूबी ᳰकया ह।ै िवजय को नाटकᳱय सभा मᱶ 
नाटकᳱय भाषण दनेे के िलए एक महीन ेकᳱ जेल कᳱ 
सजा होती ह।ै ᮧार᭥भ मᱶ उसे िन᳜ ᮰ेणी के जेल मᱶ 
रखा गया। लेᳰकन िवजय के ᳇ारा जेल वाडᭅन को 
ᮧस᳖ कर लेने पर उसे िन᳜ ᮰ेणी से अ᭒छे जेल मᱶ 
रख ᳰदया जाता ह ैऔर समय-समय पर उसके िलए 
िसगरेट, पान, चाय और टो᭭ट का ᮧबंध वाडᭅन कᳱ 
िवशेष कृपा से हो जाता था।  

राजीव झूठी सामािजकता और अंध 
पर᭥परा के जाल से ᭭वयं को घेरा ᱟआ अनुभव 
करता ह,ै ᭍यᲂᳰक समाज मᱶ िव᳇षे कᳱ भावना ᳞ा᳙ 
ह।ै कृ᭬णा जी का बार-बार आकर राजीव और 
सुनंदा कᳱ बातचीत के बीच मᱶ कुछ कहना िव᳇षे 
कᳱ भावना से ᮧेᳯरत ह।ै ᭍लकᭅ  िपता के िलए अपनी 
बेटी सुनंदा को उᲬ िशᭃा ᳰदलवाना संभव नहᱭ ह।ै 
राजीव म᭟यवगᭅ के सीिमत और संकᳱणᭅ पᳯरवारवाद 
को िव᭭तृत और बृहत कौटुि᭥बकता मᱶ बदल दनेा 
चाहता ह।ै उसके िवचार से त᭜कालीन समय 
मानवता का संकट काल ह।ै सुनंदा िबलिसया ᳇ारा 
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लगाए गए आरोपᲂ से दखुी होकर फाँसी लगाकर 
आ᭜मह᭜या करने का िवचार करती ह।ै लेᳰकन बाद 
मᱶ वह उन पर िवजय पाती ह।ै “ᱨᳰढ़गत सं᭭कारᲂ के 
उ᭠हᱭ बासी, गंद ेऔर दगुᲈधपूणᭅ दलदल मᱶ जा फँसी, 
िजसस े उबारन े के िलए इतना बड़ा ᮧय᳀ उ᭠हᲂन े
ᳰकया। नहᱭ, वह नहᱭ होगा। मᱹ ऐसा नहᱭ होन े
दूगँी।”7 समाज मᱶ ऐसी िᳫयᲂ कᳱ कमी नहᱭ ह ैजो 
नेतृ᭜व ᭃमता रखती ह।ᱹ सनुंदा ऐसी ही ᳫी ह।ै 
सुन᭠दा के मा᭟यम स े नारी मुिᲦ कᳱ सम᭭या भी 
उप᭠यास के के᭠ᮤ मᱶ ह।ै वतᭅमान नारी को ᳰकसी 
ᮧकार के बंधन मᱶ नहᱭ रखा जा सकता ह,ै वह 
᭭वतंᮢ िवचरण कर सकती ह।ै 
 भारतीय समाज मᱶ िजस ᮧकार पुᱧषᲂ को 
एक से अिधक िववाह करने कᳱ छूट थी इसके 
िवपरीत िवधवा िᳫयᲂ के िलए कठोर िनयम थ,े 
िजसका उ᭨लेख उप᭠यास मᱶ ᳰकया गया ह।ै सुनंदा 
का राजीव से िमलना कृ᭬णा जी को अ᭒छा नहᱭ 
लगता, ᭍यᲂᳰक वह िवधवा ह।ै िवधवाᲐ का ᳰकसी 
पराये मदᭅ के आगे चलना, आधी रात अकेल ेमदᭅ के 
साथ हसँी-ᳯठठोली करना हमारे समाज मᱶ वᳶजत 
ह।ै  “सुनंदा एक भारतीय िवधवा ह,ै अतः ᮧेम कᳱ 
अिधकाᳯरणी नहᱭ। इस युग मᱶ, ᮧगितवादी युग मᱶ, 
िव᭄ानवादी युग मᱶ, स᭤य समाज मᱶ भी िवधवाᲐ 
का यथोिचत मान नहᱭ हो रहा। उनका ᮧेम उनके 
जीवन का सबसे बड़ा अिभशाप ह।ै”8 मनु᭬य ᳇ारा 
िवधवाᲐ के िलए बनाए गए अनैितक िनयमᲂ को 
उप᭠यास मᱶ ᮧमीला ने तोड़ा ह।ै भारतीय समाज मᱶ 
िवधवाᲐ का पुनᳶववाह नहᱭ होता था, ᳰक᭠त ु
ᮧमीला के उ᳒ोग से राजीव और सुनंदा का िमलन 
होता ह।ै ᳰकसी असहाय और िववश िवधवा को 
घृिणत ᱨप से ᮧतािड़त करना, उसके सती᭜व और 
उसके चᳯरᮢ को कलंᳰकत करना आम बात ह।ै 
व᭭तुतः ऐसे ᳰᮓयाकलाप और मानिसकतावाला 
समाज ᭭व᭭थ नहᱭ हो सकता ह।ै रीित-ᳯरवाज़ᲂ के 
कारण िवधवाᲐ का जीवन-यापन कᳯठन सम᭭या 
बन जाती ह।ै  िवधवाए ँअ᭠यायपूणᭅ पर᭥पराᲐ को 

सही मान लतेी ह ᱹऔर अिधकांश िवधवाए ँसमाज 
के सड़-ेगले िनयमᲂ को तोड़ नहᱭ पाती ह।ᱹ  

भारतीय समाज मᱶ अंधिव᳡ास का होना 
कोई नई बात नहᱭ ह,ै िवशेषकर ᮕामीण समाज मᱶ 
अंधिव᳡ास ᳰदखाई दतेा ह।ै राजीव िजस ज़मीन पर 
खेती करना चाहता था, उस जमीन को गाँववाल े
अंधिव᳡ास के कारण छूना भी पाप समझते ह।ᱹ उस 
पर खेती करना तो दरू कᳱ बात थी। कहने का 
ता᭜पयᭅ यह ह ैᳰक समाज मᱶ अंधिव᳡ास था िजसके 
कारण लोग अपनी जीवन-ि᭭थित मᱶ सुधार लाने का 
कोई ᮧय᳀ नहᱭ कर पा रह ेथ।े उᲦ ज़मीन के िवषय 
मᱶ गाँववालᲂ का िव᳡ास ह,ै “जो ᳞िᲦ उस ज़मीन 
को खोदगेा या उसमᱶ हल चलायेगा उसकᳱ मृ᭜यु तो 
होगी ही, साथ ही उसके कुनबेवालᲂ को भी बड़ी 
दगुᭅित से होकर गुज़रना पड़गेा।”9 अंधिव᳡ास इसी 
ᮧकार एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी मᱶ फैलता जाता 
ह।ैᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ दशे कᳱ राजनैितक, 
सामािजक और आᳶथक दशा का सफल िचᮢण ᱟआ 
ह,ै “मुिᲦपथ एक सामािजक उप᭠यास ह।ै इसमᱶ 
भारतीय िवभाजन के प᳟ात भारत कᳱ 
राजनीितक, सामािजक और आᳶथक दशा का सफल 
िचᮢण ᱟआ ह।ै”10 उप᭠यास मᱶ शरणाᳶथयᲂ कᳱ िजस 
दशा का िचᮢण ᳰकया गया ह,ै वह मनु᭬य को 
ᳲचतन करन ेके िलए उ᳇िेलत करता ह।ै शरणाᳶथयᲂ 
का जीवन बᱟत क᳥ मᱶ गुज़रता ह।ै बड़ी परेशानी के 
बाद वे अपने और अपने घरवालᲂ के िलए दो वᲦ 
का भोजन जुटा पाते ह।ᱹ शरणाᳶथयᲂ मᱶ अंधिव᳡ास 
कᳱ कमी नहᱭ थी, िजसके कारण वे वᳶजत ज़मीन 
पर हल नहᱭ चलाना चाहते थे। यही नहᱭ, उनमᱶ 
पᳯर᮰म कᳱ भावना भी नहᱭ होन े के कारण उनमᱶ 
हल चलान ेका पᳯर᮰म करनेवालᲂ कᳱ सं᭎या बᱟत 
कम थी। 

वतᭅमान समाज मᱶ ᳰदखावे को ᭸यादा 
मह᭜व ᳰदया जा रहा ह।ै इस ओर भी उप᭠यासकार 
ने हमारा ᭟यान आकृ᳥ ᳰकया ह।ै कदािचत यही 
कारण ह ै ᳰक वतᭅमान समय को ᮧदशᭅन का युग 
माना जाता ह।ै रमला िगडवानी कᳱ सं᭭था ᳫी 
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समाज पर हो रह े अ᭜याचारᲂ और अ᭠यायᲂ का 
िवरोध करती ह,ै लेᳰकन अपनी योजना को कायᭅ 
ᱨप मᱶ पᳯरणत करने के िलए कोई योजना उनकᳱ 
सं᭭था के पास नहᱭ ह,ै जो ᮧमािणत करता ह ै ᳰक 
लोग ᮧदशᭅन को अिधक मह᭜व और कायᭅ को कम 
मह᭜व द े रह े ह।ᱹ आज के समय मᱶ सभी ᭃेᮢᲂ मᱶ 
श᭣दᲂ का जाल िबछान ेऔर कागज़ी घोड़ ेदौड़ाने स े
ही काम बनता ह;ै वा᭭तिवक ᮧयोगᲂ से नहᱭ। 
सरकार या सरकारी िवभागᲂ पर तभी ᮧभाव 
पड़ता ह ैजब ᳰकसी बात को खूब िच᭨ला-िच᭨लाकर 
कहा जाए। यु᳍ कᳱ ᮧवृिᱫ समाज मᱶ लाखᲂ वषᭅ स े
पायी जाती ह।ै समाज के िवकास और ᮳ास के 
बावजूद यु᳍ के ᮧित दिृ᳥कोण मᱶ ताज़गी बनी ᱟई 
ह।ै यु᳍ पर ही आज कᳱ अंतर-रा᳦ीय ᳞व᭭था 
आधाᳯरत ह।ै वतᭅमान आᳶथक, राजनीितक और 
सामािजक ᳞व᭭थाᲐ के ᮧित सवᭅᮢ असंतोष फैला 
ह,ै िजसमᱶ बदलाव कᳱ आव᭫यकता ह।ै असंतोष के 
कारणᲂ को पहचान कर उसे समाज स े िमटाना 
होगा। 
िन᭬कषᭅ- उप᭠यासकार ने ‘मुिᲦपथ’ के मा᭟यम से 
समाज मᱶ उᲬ मू᭨यᲂ को ᭭थािपत करने का ᮧयास 
ᳰकया ह।ै समाज कᳱ कुरीितयᲂ से पदाᭅ हटाकर एक 
᭭व᭭थ समाज कᳱ ᭭थापना कᳱ कामना उप᭠यास मᱶ 
᳞िᲦ के मा᭟यम से ᳞Ღ कᳱ गयी ह।ैउप᭠यास का 
मूल म᭠त᳞ ह,ै ᳞िᲦ चाह ेजैसी पᳯरि᭭थित मᱶ ᭍यᲂ 
न हो उस े समाज के क᭨याण मᱶ योगदान दनेा 
चािहए। ᳞िᲦ को ᭭वयं के दखुᲂ और क᳥ᲂ से ऊपर 
उठकर समाज के िवकास मᱶ अपनी मुिᲦ के मागᭅ कᳱ 
तलाश करनी चािहए।नायक राजीव के मा᭟यम स े
यह उ᳃ोष ᳰकया गया ह ैᳰक कमᭅ ही जीवन ह ैऔर 
कमᭅहीनता ही मृ᭜यु।अथᭅ संᮕह कᳱ मह᭜वाकाᭃंा 
᳞िᲦ को पितत कर दतेी ह,ै यह हमᱶ िवजय नामक 
पाᮢ के चᳯरᮢ स े᭄ात होता ह।ै कहना अनुिचत न 
होगा ᳰक समाज स ेसंबंिधत िविभ᳖ सम᭭याᲐ के 
िचिᮢत होने के कारण उन मु᳎ᲂ के ᮧित सचतेनता 
आती ह।ै राजीव के ᱨप मᱶ बेकार युवकᲂ कᳱ ददुᭅशा 
पर िवचार ᳰकया गया ह,ै तो वहᱭ सुन᭠दा के 
मा᭟यम से भारतीय िवधवाᲐ कᳱ दाᱧण ᳞था कᳱ 

कथा कही गयी ह।ै उप᭠यास मᱶ वᳶणत राजनीितक 
᳥᮪ाचार का उ᭨लेख हमारा ᭟यान वतᭅमान 
राजनीितक पᳯरदृ᭫ यᲂ कᳱ ओर आकᳶषत करता ह।ै 
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भारतीय सं᭭ कृित और पा᳟ा᭜यता : ᮰ीलाल श᭍ुल के िवशषे स᭠दभᭅ मᱶ  
                                ◆ डॉ. मुदि᭭सर अहमद भᲵ 

 साराशं-भारतीय सं᭭कृित िव᳡ 
िव᭎यात ᮧाचीनतम सं᭭कृितयᲂ 
मᱶ से एक ह,ै जो कई सं᭭कृितयᲂ 
को आ᭜मसात करने मᱶ सफल 
रही ह।ै अपनी इसी आ᭜मसात ्

तथा सम᭠वयकारी ᮧवृिᱫ के कारण भारतीय 
सं᭭कृित ᳞ापक व ᮰े᳧ बनी रही ह,ै ᳰक᭠त ु
पᳯरवᳶतत हो रह े समाज ने भारतीय सामािजक 
᳞व᭭था व सं᭭कृित को भी धीरे-धीरे बदल ᳰदया ह।ै 
इस सां᭭कृितक और पᳯरवतᭅनशील समाज मᱶ 
᮰ीलाल शु᭍ल ने अपने उप᭠यासᲂ के ᳇ारा एक 
ᮧबल सां᭭कृितक चेतना कᳱ झलक ᳰदखाई ह ै । 
ᮧशासन से ᳲहदी सािह᭜य-सृजन के ᭃेᮢ मᱶ आय े
᮰ीलाल शु᭍ल ᳲहदी कथा- सािह᭜य तथा ᳞᭏ंय के 
महᱬवपूणᭅ ह᭭ताᭃर ह।ᱹ ᮰ीलाल शु᭍ल मᱶ अनुभव, 
सू᭯म दिृ᳥ और क᭨पनाशीलता का सामंज᭭य ह,ै 
िजसके मा᭟यम से वे अपनी रचनाᲐ मᱶ सामािजक 
बंधनᲂ, कुरीितयᲂ, ᳥᮪ाचारᲂ तथा अ᭠यायᲂ का 
पदाᭅफाश करते ह।ᱹ उनके उप᭠यासᲂ मᱶ गाँव कᳱ 
सं᭭कृित पर शहरीकरण तथा पा᳟ा᭜य सं᭭कृित का 
गहरा ᮧभाव ᳰदखाई दतेा ह।ै वतᭅमान समय मᱶ लोग 
िवदशेी सं᭭कृित कᳱ नक़ल करन े मᱶ लगे ह ᱹ । इस 
आलेख मᱶ भारतीय सं᭭कृित और पा᳟ा᭜᭦ता के 
अ᭠तः स᭥ब᭠ध व पार᭭पᳯरक ᳰᮓया-᳞ापार का 
िव᳣ेषण ᮰ीलाल शु᭍ल के उप᭠यासᲂ के िवशेष 
स᭠दभᭅ मᱶ ᳰकया गया ह।ै  
बीज श᭣द:  सं᭭कृित, रीित-ᳯरवाज़, भारतीयता, 
भूमंडलीकरण, आधुिनकता, पि᳟मी स᭤यता, 
सं᭭कार, मानवता। 
सं᭭कृित व᭭तुतः मानवता का मेᱧदडं ह,ै जो ᭭थान 
िवशेष के रीित-ᳯरवाज़ᲂ, उ᭜सवᲂ, कलाᲐ, आचार-
िवचारᲂ, रंग-ᱨपᲂ आᳰद को ᮧकट करते ᱟए िनि᳟त 
आदशᲄ को ᮧिति᳧त करती ह ै ।“सं᭭कृित श᭣द ‘कृ’ 
धातु मᱶ ‘सम’ उपसगᭅ तथा ‘घ’ ᮧ᭜यय लगाने स े

बनता ह,ै िजसका अथᭅ ह-ै सुधारना, या पᳯर᭬कार 
करना ।”1 अंᮕेज़ी मᱶ सं᭭कृित के िलए ‘क᭨चर’ श᭣द 
का ᮧयोग ᳰकया जाता ह,ै जो लैᳯटन भाषा के 
‘कु᭨तुरा’ (cultura) श᭣द से िलया गया ह,ै िजसका 
अथᭅ ह-ै पैदा करना, जोतना, िवकिसत करना, 
संव᳍ᭅना या पᳯर᭬कृत करना। डॉ. ᭫याम सु᭠दरदास 
ने “सं᭭कृित को रहन-सहन कᳱ रीड माना ह।ै"2 

आचायᭅ हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी के अनुसार “सं᭭कृित 
᳞िᲦ के अंतर के िवकास का नाम ह।ै”3 लालच᭠ᮤ 
ᮧाथᱮ िलखत े ह-ᱹ “दशे और उसके लोगᲂ कᳱ 
पर᭥पराᲐ और अनु᮰ुितयᲂ, उनके रीित-ᳯरवाज़ᲂ, 
उनकᳱ कला, भाषा यहाँ तक ᳰक समूचे ᱨप मᱶ 
उनकᳱ सं᭭कृित स ेन केवल उनका अतीत ᮧकाश मᱶ 
आता ह,ै बि᭨क लोगᲂ कᳱ िवचारधाराᲐ से उनके 
भिव᭬य के बारे मᱶ भी अंदाज़े लगाए जा सकते ह ᱹ
और वा᭭तिवकता यह ह ैᳰक जनता कᳱ सं᭭कृित कᳱ 
कहानी ᳰकसी दशे कᳱ असल कहानी होती ह ै ।”4 

पा᳟ा᭜य िव᳇ान ई. बी. टाइटलर के अनुसार 
culture is “that complex whole which 

includes knowledge, belief,  art, law, morals, 
custom and any other capabilities and 
habits acquired by man as a member of 

society.”5 अतः कहा जा सकता ह ै ᳰक मानवीय 
िवचार, कमᭅ, पर᭥पराए,ँ िविध-िवधान व िनयम, 
िशᭃा, नैितकता आᳰद जो मानव के िविभ᳖ कारकᲂ 
जैसे धाᳶमक, लौᳰकक, आ᭟याि᭜मक तथा 
राजनीितक ᳰᮓयाकलापᲂ के कारण पर᭥पराᲐ का 
ᱨप धारण करते ह,ᱹ सं᭭कृित के अंतगᭅत आते ह ᱹ। 

उᱫर-आधुिनकता कᳱ ᮧवृित और 
पᳯरवतᭅनशील समाज मᱶ ᮰ीलाल शु᭍ल जसै े
उप᭠यासकारᲂ के उप᭠यासᲂ मᱶ सां᭭कृितक चतेना कᳱ 
ᮧबल अिभ᳞िᲦ दखेी जा सकती ह ै ।उनके 
उप᭠यासᲂ मᱶ गाँव कᳱ सं᭭कृित पर शहरीकरण तथा 
पा᳟ा᭜य सं᭭कृित का गहरा ᮧभाव ᳰदखाई दतेा ह।ै 
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।वतᭅमान समय मᱶ लोग िवदशेी सं᭭कृित कᳱ नक़ल 
करने मᱶ लगे ह।ᱹ युवा वगᭅ इस ᮧवृित का अंधानुकरण 
कर रहा ह,ै िजसका उ᭨लखे लेखक ने उप᭠यास 
‘सीमाए ँ टूटती ह’ᱹ  के महािव᳒ालय के छाᮢᲂ व 
छाᮢाᲐ के मा᭟यम से ᳰकया ह,ै जो पा᳟ा᭜य संगीत 
तथा वेशभूषा के ᮧित आकृ᳥ ह-ᱹ “कॉलेज के कुछ 
लड़के रंगीन कमीज़ᲂ, िघसी ᱟई जीन और ऊँच ेबूटᲂ 
मᱶ ल᭥बे बाल और फूटी ᱟई मूछᲂ-दािड़यᲂ से, 
फुटपाथ पर टहल रह ेथे ।कुछ दरे पहले वे ही हाउस 
मᱶ जाकर ताबड़तोड़ अंᮕेज़ी बोल रह े थे ।िगरोह 
राजनाथ कᳱ दकुान के सामने से गुज़रा ।दकुान मᱶ 
नाच कᳱ एक धुन बज रही थी िजस पर उनके पैर 
िथरकने लगे, मँुह से वही धुन िनकालते ᱟए वे 
दकुान मᱶ घसु आए । काउंटर के पीछे एक लड़कᳱ 
ᳰकसी ᮕाहक से बात कर रही थी । एक लड़के न े
मोटे ᮨेम का च᭫मा उतारकर बᱟत मुलायम आवाज़ 
मᱶ अिनवायᭅ अंᮕेजी के सहारे एक पॉप-᭥युिज़क के 
ᳯरकॉडᭅ के बारे मᱶ पूछा ।”6 

‘राग दरबारी’ उप᭠यास मᱶ भी पि᳟मी 
वेशभूषा के ᮧित लोगᲂ का आकषᭅण ᳰदखाई दतेा ह।ै  
यथा- “अंᮕेज़ी पोशाक मᱶ लोग तने ᱟए आते थे और 
तन े ᱟए िनकल जात े थे ।”7 इसी ᮧकार ‘मकान’ 
नामक उप᭠यास मᱶ नगर िनगम के एडिमिन᭭ᮝेटर 
कᳱ बेटी उतरा का अंᮕेजी भाषा पर पूणᭅ अिधकार 
तथा ᳲहदी भाषा का अ᭨प᭄ान, उसपर पा᳟ा᭜य 
ᮧभाव कᳱ पुि᳥ करते ह ᱹ। 

भारतीय सं᭭कृित पर पा᳟ा᭜य सं᭭कृित 
हावी होती जा रही ह ै । इस बात कᳱ पुि᳥ 
‘िब᮲ामपुर का सतं’  उप᭠यास के मा᭟यम स े भी 
होती ह,ै िजसमᱶ कँुवर जयतंी ᮧसाद, मु᭎यमंᮢी तथा 
जय᮰ी जैसे सीध-ेसाधे लोग भी आधुिनक युग कᳱ 
चमक-दमक दखेकर मॉडनᭅ बनन े कᳱ होड़ मᱶ 
शािमल हो जात ेह ᱹ। यह पा᳟ा᭜यता हमारे जीवन 
के ᮧ᭜येक ᭃेᮢ मᱶ ᮧवेश कर चुकᳱ ह ै । यह इसका 
ᮧभाव ही ह ै ᳰक िजसके चलते उपभोᲦावादी 
सं᭭कृित अपना एक अलग ᱨप धारण करती जा 

रही ह।ै शु᭍ल जी ने उप᭠यास ‘राग दरबारी’  मᱶ यह 
ᳰदखाया ह ैᳰक ᳰकस ᮧकार अंᮕेजी भाषा का ᮧयोग 
कर ᮕाहकᲂ को अपनी ओर आकᳶषत करन े का 
भरपूर ᮧयास ᳰकया जा रहा ह-ै “चारᲂ ओर अंᮕेज़ी 
कᳱ बहार थी। अंᮕेज़ी के िव᭄ापन । अंᮕेज़ी मᱶ ही 
दकुानᲂ के नाम... ।8” 

लेखक ने पा᳟ा᭜य सं᭭कृित से आकᳶषत 
होकर उसका अनसुरण करते  ᱟए तथा भारतीय 
पᳯरवेश तथा मयाᭅदा को भंग करती, पा᳟ा᭜य 
सं᭭कृित के भुलावे मᱶ आकर पथ᳥᮪ होती पीढ़ी का 
वणᭅन ᳰकया ह।ै ‘सीमाए ँटूटती ह’ै  उप᭠यास इसका 
सशᲦ उदाहरण ह,ै िजसमᱶ िवमल नामक सᱹतालीस 
वषᱮय ᳞िᲦ अपन े िमᮢ कᳱ बेटी ,चाँद, से ᮧेम 
करता ह ै । वह चाँद के अितᳯरᲦ जूली नामक 
मिहला से भी शारीᳯरक संबंध रखता ह ै। चाँद ᳇ारा 
᭭व᭒छ᭠द ᮧवृित के अनुसार जीवन जीने का िनणᭅय 
लेते ᱟए िपता के िमᮢ के साथ रोमांस करना 
भारतीय सं᭭कृित कᳱ सीमा के उ᭨लंघन व 
अितᮓमण ह ᱹ । यथा-  “जब शुᱨ शुᱨ मᱶ हमᱶ एक 
दसूरे के िलए ᳲखचाव महससू ᱟआ, मᱹ चौक᳖ा हो 
गया । मᱹने अपने-आप से कहा, यह भ᳎ी बात ह ै । 
यह त᭥ुहारे दो᭭त कᳱ लड़कᳱ ह,ै तुमको अंकल कहती 
ह,ै तुम भी कोिशश करो और अंकल बन जाओ।’ पर 
कोिशश करने का सवाल नहᱭ था, ᭍यᲂᳰक अंकल 
मेरे या उसके िलए कोई ᳯर᭫ता नहᱭ था, वह एक 
नाम भर था ।”9 

‘मकान’ उप᭠यास का िसतार वादक 
नारायण, अपनी िश᭬या ᭫यामा से अभᮤ ᳞वहार 
करता ह ै । नारायण के मा᭟यम से लेखक न े दम 
तोड़ते ᱟए शाᳫीय संगीत तथा पि᳟मी संगीत के 
िलए बढ़ती छटपटाहट को ᳰदखाया ह ै । भारतीय 
सं᭭कृित मᱶ संगीत-साधना को आ᭭था, िव᳡ास, 
शांित, गुᱧ-िश᭬य पर᭥परा व मान-मयाᭅदा के ᳒ोतक 
माने जात ेह,ᱹ पर᭠तु इसी सᱫा-साधना को नारायण 
अपने अभᮤ ᳞वहार ᳇ारा िवघᳯटत करते ᱟए 
दशाᭅया गया ह ै।  

भारत िविवधताᲐ का दशे ह।ै यह 
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िविवधता भाषा, धमᭅ,सं᭭कृित आᳰद मᱶ पाई जाती 
ह।ै यहाँ ᮧ᭜येक ᮧदशे अपनी िवशेष सं᭭कृित के िलए 
जाना जाता ह ै ।ᮧ᭜येक ᭃेᮢ  अथवा रा᭔य अपनी 
िविश᳥ वेशभूषा के िलए मा᭠य ह ै। बदलते समय के 
साथ भारतीय पᳯरधान मᱶ भी पᳯरवतᭅन होते रह।े 
इस पᳯरवतᭅन के चलते कई ᮧकार के वᳫ ᮧचलन मᱶ 
आए। भारत मᱶ मुसलमानᲂ तथा अंᮕेज़ᲂ के आगमन 
से भी भारतीयᲂ कᳱ वेशभूषा िबलकुल ही बदल 
गई, िजसका ᮧभाव भारतीय सं᭭कृित पर ᳰदखाई 
दतेा ह।ै शु᭍ल जी ने इस सां᭭कृितक पᳯरवतᭅन को 
अपने उप᭠यासᲂ के मा᭟यम से सशᲦ ᱨप से ᳞Ღ 
ᳰकया ह।ै शु᭍ल जी ने अपने उप᭠यासᲂ मᱶ वेशभूषा 
के मु᭎यतः दो ᱨपᲂ- पर᭥परागत तथा पᳯरवᳶतत 
वेशभूषा- का उ᭨लेख ᳰकया ह ै तथा कहᱭ-कहᱭ पर 
दोनᲂ के िमि᮰त ᱨपᲂ का भी िचᮢण ᳰकया ह ै । 
‘सूनी घाटी का सूरज’  उप᭠यास मᱶ लेखक पᱹतीस 
वषᱮय युवक कᳱ वेशभूषा का िचᮢण करते ह,ᱹ जो 
पा᳟ा᭜य सं᭭कृित तथा वेशभूषा स े ᮧभािवत ह-ै 
“साँवले रंग का, घरहरा, ल᭥बा सा, लगभग पᱹतीस 
साल का युवक था। ल᭥बा चेहरा, पतली कटी ᱟई 
मूछᱶ, धूल भरे बाल, ऊँची खाकᳱ पतलून, चु᭭त 
अमेᳯरकन जैकेट, इन सब से यही लगता था ᳰक 
हालीवुड के ᳰकसी ᳰफ़᭨मी दृ᭫ य से उतारकर सीध े
कोठी पर नौकरी करने चला आया ह ै।”10 

 ‘सीमाए ँटूटती ह’ᱹ उप᭠यास मᱶ चाँद नामक 
पाᮢ भी पा᳟ा᭜य वेशभूषा स ेᮧभािवत ᳰदखाई दतेा 
ह,ै जो कपड़ᲂ कᳱ खरीदारी करते समय केवल 
पा᳟ा᭜य पᳯरधान ही लतेी ह ै । यथा- “चाँद न े
᭸यादा छानबीन ᳰकए िबना कुछ बेलबोटम, 
पायजामे, ᭭लैकस, कमीज़ᱶ, कुतᱷ आᳰद खरीद े और 
उनका कैशमेमो कटवाने लगी ।”11 

लेखक ने एक ओर पा᳟ा᭜यता से ᮧभािवत 
पाᮢᲂ का िचᮢण ᳰकया ह ैतो दसूरी ओर कुछ ऐस े
पाᮢ भी दशाᭅए ह ᱹजो पार᭥पᳯरक तथा आधुिनकता 
को साथ-साथ लेकर चलते ह।ᱹ इसके उदाहरण ह,ᱹ 
‘मकान‘ तथा ‘सूनी घाटी का सूरज’ नामक 

उप᭠यासᲂ कᳱ ᮓमश: िस᭥मी और स᭜या, जो 
आधुिनकता को पार᭥पᳯरक ᱨप मᱶ सजंोकर चलती 
ह ᱹ। यथा- “᭫यामा के साथ जो लड़कᳱ आयी थी वह 
साँवले रंग कᳱ थी । उसकᳱ साडी का रंग काला और 
लाल था; उसके माथे पर काले रंग कᳱ गावदम 
िब᭠दी ᳲखची थी, बाल काले और खूब घने थे और 
उ᭠हᱶ रबर के बै᭛ड मᱶ समेटकर बाँध िलया गया 
था।”12 

‘सूनी घाटी का सरूज‘उप᭠यास कᳱ ‘स᭜या’ 
कᳱ वेशभूषा का िचᮢण इन श᭣दᲂ मᱶ ᱟआ है- “उसन े
गहरे लाल रंग का भड़कᳱला ᭣लाउज पहना ह ै । 
वैसी ही भड़कᳱली गहरे नारंगी रंग कᳱ साड़ी 
सँवारकर पीछे जूड़ा बना िलया गया ह ै। ᳰफर भी 
म᭜थे पर एक छोटी सी लट, एक घुँघराला ᮩेकेट 
बनाकर, बालᲂ कᳱ असं᭎यता मᱶ खो गई ह.ै”13 
 इसके अितᳯरᲦ शु᭍लजी न े गाँधीवाद स े
ᮧभािवत लोगᲂ कᳱ िविभ᳖ वेशभूषाᲐ को भी 
िचिᮢत ᳰकया ह ै। ‘िब᮲ामपुर का संत ‘ उप᭠यास के 
आचायᭅ जी और मंᮢी जी कᳱ वेशभूषा गाँधीवाद से 
ᮧभािवत ह ै । आचायᭅ जी कᳱ गाँधीवादी वेशभूषा 
दशᭅनीय ह-ै “झीने ख᳎र कᳱ बेश कᳱमती धोती और 
कुतᱷ मᱶ सफ़ेद खाकᳱ िस᭨क कᳱ सदरी और कलफदार 
गाँधी टोपी के साथ उ᭠हᲂने अपने को ‘मामूली 
आदमी’ बनाने कᳱ कोिशश कᳱ थी ।”14 तो वही 
मंᮢी जी भी गाँधीवादी वेशभूषा अपनाए ᱟए ह-ᱹ 
“मंᮢीजी उतने सीधे नहᱭ ह ᱹ िजतने वे सफ़ेद खाकᳱ 
कᳱ लुंगी, सफ़ेद ल᭥बी बिनयाइन, चादर और महतंᲂ 
जैसे घुटे ᱟए िसर मᱶ ᳰदखते ह ᱹ।”15 इन कथनᲂ ᳇ारा 
जहाँ एक ओर गाँधीवादी वेशभूषा को अपनाकर 
आचायᭅ जी का ᭭वयं को एक आम आदमी के ᱨप मᱶ 
ᮧ᭭तुत करने का ᮧयास ह ैतो दसूरी ओर ᳞᭏ंय ᳇ारा 
मंᮢी के छ᳑ ᱨप का िचᮢण भी ᱟआ ह ै। 

आलो᭒य उप᭠यास मᱶ आचायᭅ िवनोबा भावे 
᳇ारा चलाया गया भूदान आ᭠दोलन के कायᭅकताᭅᲐ 
कᳱ एक िविश᳥ वेशभूषा का िचᮢण ह,ै पर᭠तु यह 
वेशभूषा भूदान आ᭠दोलन तक ही सीिमत ह ै। शु᭍ल 
जी न ेभूदान य᭄ सेवक का िचᮢ इन श᭣दᲂ मᱶ खᱭचा 
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ह-ᱹ “उनकᳱ पोशाक भी अब पि᳟मी हो गई थी । 
उनकᳱ धारणा बन गई थी ᳰक सवᲃदय या भूदान 
आ᭠दोलन कᳱ बात करन ेके िलए यह ज़ᱨरी नहᱭ ह ै
ᳰक हम पि᳟म मᱶ िभᭃुकᲂ का भेष बनाकर जाए ँ। 
इतने वषᲄ तक िजस वेशभूषा को हम स᭥मान स े
अपनाते रह ेथे, वह अब उनकᳱ िनगाह मᱶ िभखमंगᲂ 
कᳱ पोशाक थी । ᳞वहार मᱶ उनका जीवन-दशᭅन 
पूरी तरह से सुिवधावादी हो गया था ।”16 इसके 
अितᳯरᲦ शु᭍ल जी छ᳑ पहनावे कᳱ ओर संकेत 
करते ᱟए िलखते ह-ᱹ“मोटी खादी कᳱ जगह अब 
हडᱹलूम कᳱ एक कᳱमती साड़ी ले ली थी, िजसका 
चमकदार बोडᭅर सूरज कᳱ भटकᳱ ᱟई ᳰकरण को 
छूकर िझलिमला उठा था । कानᲂ मᱶ घोटे पर 
आकषᭅक टोप, गले मᱶ पतली सोने कᳱ चने और एक 
ऊँगली मᱶ अँगूठी िजसमᱶ हीरा जड़ा था । आचायᭅ 
िवनोबा भावे के आ᭠दोलन मᱶ धूल फाँकने वाली यह 
पहले वाली सुशीला नहᱭ थी ।”17 
 शु᭍ल जी के उप᭠यासᲂ मᱶ भारत कᳱ 
सां᭭कृितक मा᭠यताᲐ के आधार पर अपनाई गई 
वेशभूषा को भी दशाᭅया गया ह ै। भारतीय ᮧाचीन 
मा᭠यता के अनुसार िवधवा ᳫी तथा िवधुर पुᱧष 
को सामा᭠य लोगᲂ कᳱ अपेᭃा अपनी वेशभूषा मᱶ 
पᳯरवतᭅन लाना पड़ता ह ै। जहाँ िवधवा ᳫी को रंगᲂ 
को ᭜याग कर सफ़ेद साड़ी को अपनाना पड़ता ह,ै 
वहᱭ पुᱧषᲂ कᳱ वेशभूषा मᱶ भी पᳯरवतᭅन आता ह ै। 
‘मकान’ उप᭠यास मᱶ इसका सशᲦ उदाहरण दखेन े
को िमलता ह-ै “सफ़ेद लुंगी, सफ़ेद कुतᱷ और हलके 
िसलेटी रंग कᳱ चादर मᱶ वे साधु जसैे ही जान पड़त े
ह,ᱹ वैस ेवे एक िवधुर ᮕह᭭थ ह ᱹ।”18इस ᮧकार शु᭍ल 
जी न ेअपने उप᭠यासᲂ मᱶ वेशभूषा के िविभ᳖ ᱨपᲂ 
को सफलतापूवᭅक दशाᭅया ह ै । इस संदभᭅ मᱶ मुरली 
मनोहर ᮧसाद ᳲसह कहते ह-ᱹ “दो सं᭭कृितयᲂ के 
बीच चल रह ेशीतयु᳍ कᳱ समकालीन िह᭠दु᭭ तानी 
को िजस बारीकᳱ से शु᭍ल पकड़ पाए ह ᱹऔर ग᳒ 
कᳱ वᮓोिᲦपूणᭅ आभा के साथ उसे ᳞ंिजत कर पाए 
ह,ᱹ संभवतः ᮧेमचंद कᳱ कथाशैली से िभ᳖ उनकᳱ 
यह िविश᳥ असं᭎य पाठक समुदाय मᱶ उ᭠हᱶ ᳞ापक 
ᱨप से लोकिᮧय बनाती ह ै।”19 

िन᭬कषᭅ- भारतीय सं᭭कृित पर पा᳟ा᭜य सं᭭कृित का 
ᮧभाव ᮰ीलाल शु᭍ल के उप᭠यासᲂ मᱶ ᭭प᳥ लिᭃत 
होता ह,ै िजसके िविभ᳖ आयामᲂ तथा ᭭वᱨपᲂ को 
सू᭯मता के साथ लेखक न े अिभ᳞Ღ ᳰकया ह।ै 
य᳒िप ᮕामीण जीवन कᳱ सां᭭कृितक मा᭠यताᲐ 
तथा पर᭥पराᲐ पर इसका अिधक ᮧभाव नहᱭ 
पड़ा, ᳰक᭠तु नगरᲂ मᱶ यह ᮧभाव हावी रहा ह।ै 
उप᭠यासकार ᮰ीलाल शु᭍ल के उप᭠यासᲂ मᱶ भी 
सां᭭कृितक चतेना ᮧबल रही ह।ै उनके उप᭠यासᲂ मᱶ 
भी गाँव कᳱ सं᭭कृित पर शहरीकरण तथा पा᳟ा᭜य 
सं᭭कृित का गहरा ᮧभाव ᳰदखाई दतेा ह । शु᭍ल जी 
ने एक ओर पा᳟ा᭜य सं᭭कृित स े आकᳶषत होकर 
उसका अनसुरण करते ᱟए पाᮢᲂ को ᳰदखाया ह ैतो 
दसूरी ओर भारतीय पᳯरवेश तथा मयाᭅदा को भंग 
करती पा᳟ा᭜य सं᭭कृित के भुलावे मᱶ आकर पथ᳥᮪ 
होती पीढ़ी का वणᭅन भी ᳰकया ह।ै वा᭭तव मᱶ 
᮰ीलाल शु᭍ल िजस युग मᱶ उप᭠यास-सृजन मᱶ ᮧवृᱫ 
थे, वह युग धाᳶमक तथा सां᭭कृितक दिृ᳥ स े
पुनजाᭅगरण का युग था। ᭍यᲂᳰक एक ओर जहा ँ
भारतीय जानता ᭭व-अि᭭त᭜व के िलए संघषᭅशील 
थी तथा दसूरी ओर धमᭅ तथा सं᭭कृित के ᭃेᮢᲂ मᱶ 
भी नवीन चतेना का ᮧादभुाᭅव हो रहा था। व᭭ततुः 
नागर जी दो धमᲄ तथा सं᭭कृितयᲂ के िमलन एवं  
सम᭠वय पर अिधक बल दते ेह।ै उनके उप᭠यासᲂ मᱶ 
िह᭠द-ूमुि᭭लम साझी सं᭭कृित के िमि᮰त ᱨप का 
िचᮢण ᱟआ ह।ै वहᱭ शु᭍लजी के उप᭠यासᲂ मᱶ 
भारतीय सां᭭कृितक मा᭠यताᲐ तथा पर᭥पराᲐ के 
आधार पर वेशभूषा का सजीव िचᮢण ᱟआ ह।ै 
नागर जी कᳱ सां᭭कृितक चतेना का यह पᭃ अिधक 
मुखᳯरत नहᱭ हो पाया ह,ै ᭍यᲂᳰक नागर जी जहा ँ
एक ओर उपभोᲦावादी सं᭭कृित के वचᭅ᭭व का 
िचᮢण करत ेह ᱹवहᱭ दसूरी ओर वे िनधᭅन असहाय 
लोगᲂ के जीवन-यापन के िलए मूलभतू 
आव᭫यकताᲐ कᳱ कमी कᳱ सम᭭याᲐ का भी वणᭅन 
करत े ह।ᱹ िन᳜वगᭅ कᳱ आᳶथक िवषमता उनकᳱ 
जीवन-शैली, रहन-सहन, खान-पान आᳰद को 
िनयंिᮢत करती ह।ै ᳰक᭠तु जब यही वगᭅ उᲬवगᭅ कᳱ 
ओर अᮕसर होता ह ै तो उसकᳱ मानिसकता के 
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साथ-साथ सां᭭कृितक चेतना मᱶ भी पᳯरवतᭅन आता 
ह ै।  
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‘किल-कथा : वाया बाइपास’ ᳲहदी उप᭠यास का अपवूᭅ मानक 
                                                           ◆ डॉ. बालसुᮩ ᳬ᭛यन सी
 सािह᭜य सजृन के ᭃेᮢ मᱶ 
नए औज़ारᲂ और ᮧितमानᲂ कᳱ 
तलाश ᮧितभा संप᳖ सजग-
संवेदनशील लेखक केिलए 
आ᭜मा᭠वेषण कᳱ ᮧᳰᮓया ह।ै वह एक 

आ᭜मिन᳸द᳥ ᮧᳰᮓया ह।ै इसका पᳯरणाम ह ैᳲहदी कथा 
सािह᭜य के िᭃितज मᱶ कथा फलक के िव᭭तार और 
औप᭠यािसक िश᭨प मᱶ मौिलक पᳯरवतᭅन और एक नई 

ताज़गी के बोध के साथ िच᭠तन और सृजन कᳱ 
िवलᭃण ᮧितभा धनी अलका सरावगी का उप᭠यास 
‘किलकथा : वाया बाइपास’ का ᮧकाशन 1998 मᱶ 
होना। अ᭜यंत बᱟआयामी ᭭वभाव से युᲦ क᭝य और 
उस क᭝य को समुिचत ढंग स ेअिभ᳞Ღ करने यो᭏य 
अपूवᭅ िश᭨प के कारण न केवल यह उप᭠यास चᳶचत 
ᱟआ, अिपतु इसपर सािह᭜य अकादमी का ᮧिति᳧त 
पुर᭭कार भी ᮧदान ᳰकया गया। ᮧथम दृ᭬ Ჷा उप᭠यास 
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मᱶ कलकᱫे के मारवाडी समाज कᳱ सरंचना, उसका 
अतीत, उस अतीत का ऐितहािसक द᭭तावेज़ी ᮧमाणᲂ 
सिहत िचᮢण न केवल कलकᱫे के इितहास मᱶ गहरे 
उतरता ह ैअिपतु अंᮕᱶज़ᲂ के िखलाफ़ संघषᭅ कᳱ रा᳦ीय 
चेतना का पᳯरचय भी घटना सूᮢᲂ मᱶ अनु᭭यूत िमलता 
ह ै। उप᭠यास कᳱ कथा मु᭎य पाᮢ ᳰकशोर बाब ूकᳱ ह ै
जो अपनी बाइपास सजᭅरी के बाद दिुनया को िब᭨कुल 
ही अलग िसरे से दखेने लगते ह ᱹ। वे अपने जीवनभर 
दिᭃणी कोलकाता के अिभजात समाज का िह᭭सा 
रह।े अचानक ‘सडकमाप’ बन जाते ह,ᱹ कोलकाता के 
अभᮤ सड़कᲂ पर भटकते ᳰदखने लगते ह ᱹऔर अपनी 
इस याᮢा मᱶ अपने पᳯरवार के पूवᭅजᲂ से लेकर नई 
पीढ़ी कᳱ अपनी तीन वषᱮय नाितन तक के समय को 
खंगाल दतेे ह ᱹ। 
 ‘किलकथा : वाया बाइपास’ कᳱ लेखन-
ᮧᳰᮓया के दौरान लेिखका ने ᳰकशोर बाबू या अ᭠य 
पाᮢᲂ के जीवन कᳱ घटनाᲐ को ᳰकसी मह᭜वपूणᭅ 
राजनीितक ᮧसंग, ऐितहािसक ितिथ या घटना स े
जोड़ने कᳱ ᮧिविध अपनाई ह ै । उदाहरण के िलए 
1757 ई. के ᭡लासी यु᳍ मᱶ ᱟई सािजशᲂ को िजस 
ᮧकार गहन अ᭟ययन कर ᮧ᭭तुत ᳰकया गया ह,ै वह 
औप᭠यािसक सवंेदना को एक नया रंग दतेा ह ै । 
‘छपिनयाँ’ (िवᮓम संवत् उ᳖ीस सौ छ᭡पन) नाम स े
कु᭎यात सन् 1899 के राज᭭थान का अकाल, 1921 
मᱶ मारवाड़ी समाज मᱶ ᱟआ पहला िवधवा िववाह, 
आर.एस.एस. कᳱ गितिविधयाँ, ᮧारंभ से लेकर अब 
तक के कलकᱫा कᳱ जीवन शौली मᱶ आए समाजाᳶथक 
पᳯरवतᭅन, नई पीढ़ी का भूमडंलीकृत जीवन शैली मᱶ 
ढलते चले जाना, राम मᳰंदर कᳱ राजनीित तथा 
बाबरी मि᭭जद ᭟वंस आᳰद अनेक ऐितहािसक व 
सामािजक ᮧकरणᲂ का िचᮢण उप᭠यास कᳱ कथा मᱶ 
ᳰकया गया ह ै । यहाँ लेिखका इितहास को ‘बोध’ 
अथवा कृितपरकता के ᱨप मᱶ पुनᱧपल᭣ध करने कᳱ 
कोिशश करती ह ᱹ। एक ओर उ᭠हᲂने इस उप᭠यास के 
मा᭟यम से मारवाड़ी समाज के रᲦ मᱶ बहनेवाले 
इितहास को बेहद लोकिᮧय बनाया ह ैतो दसूरी ओर 
आलो᭒य उप᭠यास वतᭅमान मᱶ ‘जीवंत इितहास’ ह ै
और तथाकिथत ‘शा᳡त इितहास’ कᳱ तरफ तजᭅनी 

उठानेवाला ह ै । इसमᱶ उपि᭭थत इितहास पाठकᲂ कᳱ 
चेतना को असीम िवतानᲂ कᳱ तरफ जगाकर असं᭎य 
कंुिजयᲂ के ᳇ारा अगिणत अथᭅ दनेेवाला ह।ै यहा ँ
‘इितहास’ हमᱶ कृित कᳱ ओर ले जाते ह ᱹऔर कृित हमᱶ 
एक अ᭠य तरह के इितहास कᳱ ओर ले चलती ह ै। 

‘किलकथा : वाया बाइपास’ उप᭠यास ᱨपी 
जीवंत सां᭭ कृितक िनᳶमित मᱶ इितहास ᮧितᳲबिबत 
नहᱭ होता, इितहास गढ़ता ह,ै इसिलए उप᭠यास मᱶ 
एक नहᱭ अनेक इितहास होते ह ᱹ। उप᭠यास अपने आप 
मᱶ एक समांतर यथाथᭅ होने के साथ-साथ यथाथᭅ कᳱ 
समांतर रचना भी होती ह ै िजसकᳱ आंतᳯरक जᳯटल 
बुनावट उसे सरलीकरणᲂ और िवलयनᲂ से रोकते ᱟए 
अ᭠य अथᭅ आयामᲂ कᳱ ओर ले जाता रहता ह ै । वही 
इस उप᭠यास कᳱ बेहद शिᲦ ह ै । महा᭎यान एक कᳱ 
िवराट और ᳯटकाऊ बौि᳍क इमारत मᱶ रहने के 
अ᭤य᭭त मानस को ‘किलकथा’ उप᭠यास के उᱫरोᱫर 
बनते-िबगड़ते िव᭠यासᲂ मᱶ बौि᳍क बेघरी का अहसास 
होता ह।ै ᭍यᲂᳰक तमाम िवराट िव᭠यास अनेक लघु 
िव᭠यासᲂ के िन᭬कासन, दमन, अपहरण या बलात 
समायोजन से ही बनते ह।ᱹ इसिलए ‘किलकथा’ 
सं᭭थािपत भारतीय इितहास का िवरह᭭यीकरण ह,ै 
उसकᳱ राजनीित को बेनकाब करने का कायᭅ ह।ै 
उप᭠यास के पाठ मᱶ एक नहᱭ बᱟत ᭭वर गूँजते ह।ᱹ युग-
युगᲂ से बनी और अब तक ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ 
ज़ारी पᳯरभाषाᲐ के अनुसार सािह᭜य कृित एक 
᭭वायᱫ ᭃेᮢ ह ैिजस मᱶ ि᭭थर अथᲄ से लेखक इितहास-
िनरपेᭃ सावᭅभौिमक मानवीय स᭜यᲂ को कहता ह।ै 
‘किलकथा’ इस अवधारणा को तोड़नेवाली या 
‘बाइपास’ करनेवाली रचना ह।ै यह उप᭠यास हमᱶ 
बेह᳎ी मैदान मᱶ ले जाता ह।ै यहाँ यथाथᭅ िचᮢण कᳱ 
सीमा ‘घᳯटत’ का दहुराव नहᱭ, बि᭨क उसका 
‘ᮧितक᭨प’ ह,ै काया᭠तरण ह।ै यह बाि᭎तन ᳇ारा द 
‘डायलॉिगक इमिेजनेशन’ मᱶ उि᭨लिखत ‘पोलीफ़ोनी’ 
या ‘बᱟछिव’ से युᲦ रचना ह।ै यह उप᭠यास के 
ᮧितमानीकरण कᳱ संभावना से इनकार करनेवाली 
कृित ह ै । यह एक सरल एकरेखीय वृᱫंत नहᱭ, यह 
एकरेखीय काल-बोध स े अलग ह ै ᳰदक्-काल का 
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िवखंडन और उसका अलग िव᭠यास इस कृित कᳱ 
अलग पहचान और शिᲦ ह ै । यह एक ऐसी कृित ह ै
जो एक स े अिधक पाठ कᳱ अपेᭃा रखती ह ै । यहा ँ
लेिखका कᳱ मौिलक सजृना᭜मक शिᲦ यह ह ै ᳰक व े
िह᭠दी कथा के चालू मुहावरे से बेखबर होकर अपने 
कथा मुहावरे को वैि᳡क संपदा से समृ᳍ करती ह ᱹ । 
यही कारण ह ैᳰक उनपर न ᳰकसी ᳲहदी कथाकार कᳱ 
छाप ह ैऔर न ᳰकसी को पछाड़ने कᳱ ज᭨दबाज़ी । यᲂ 
कई दिृ᳥यᲂ स े‘किलकथा’ उप᭠यास कᳱ सरंचना अपने 
आप मᱶ अपूवᭅ और बेिमसाल ह ै।  

ᮧाचीन अथवा वमᭅमान को खोलकर रख दनेा 
सािहि᭜यक ᮧगित का एक ᱨप ह।ै केवल उस े खोल 
दनेा ही पयाᭅ᳙ नहᱭ ह,ै उसस ेᮧयास िन᭬ᮧाण हो जाता 
ह,ै आव᭫यकता होती ह ैइस बात कᳱ ᳰक उस अतीत के 
᮲ोत हमारे जीवन मᱶ बहते ᳰदखाए जा सकᱶ  िजसस े
उस अतीत के ᮧवाह के भीतर स ेहमारे भिव᭬य तक 
िवि᭒छ᳖ न हो सके। ‘किलकथा’ का मु᭎य पाᮢ 
ᳰकशोर बाबू मारवाड़ी समाज व अपने दशे-काल मᱶ 
अिधक जड़ जमा ᱟआ ह।ै इस दिृ᳥ स े यह एक 
ऐितहािसक उप᭠यास ह।ै इसमᱶ बंगाली जीवन और 
सािह᭜य मᱶ मारवािड़यᲂ का ᭭थान ᳰकशोर बाब ू कᳱ 
दिृ᳥ से अंᳰकत ह ै। ऑपरेशन के बाद ᳰकशोर बाबू पूरे 
शहर मᱶ भटकते ह ᱹ और कलकᱫे कᳱ आᳶथक, 
समािजक, सां᭭ कृितक जीवन पर नज़र डालते ह,ᱹ 
उसकᳱ आलोचना करते ह ᱹ । मारवाड़ी और बगंाली 
कई पीᳰढ़यᲂ से कोलकᱫा मᱶ एक साथ रहने के 
बावजूद बड़े पैमाने पर अलग-अलग जीवन जी रह ेह।ᱹ 
बंगला वा᲼य मᱶ मारवाड़ी आमतौर पर एक 
ᱨᳰढ़वादी पैसा कमानेवाली ᮧितᳰᮓयावादी के ᱨप मᱶ 
ᳰदखाई दतेी ह।ै ‘किलकथा’ मᱶ भी ᳲहदी और बंगाली 
भाषी समुदायᲂ के बीच दरार बरकरार रहती ह।ै 
मारवािडयᲂ के संबंध मᱶ ᮧचिलत उपयुᭅᲦ धारणा का 
ᮧितिनिध᭜व करनेवाला ह ै ᳰकशोर बाब ू । लेᳰकन नई 
पीढ़ी ᳰकशोर बाबू कᳱ इस मारवाड़ी मनोविृᱫ स े
िब᭨कुल अलग ह।ै ᳰकशोर बाबू अपने को ितल-ितल 
गलाकर पैसा कमाना और जोड़कर रखना ही अपना 
धमᭅ मानते थे । नई पीढ़ी पैस ेकᳱ चकाचᲅध मᱶ बाज़ार 
मᱶ ᮧा᳙ नई-नई व᭭तुᲐ, उ᭜पादᲂ, सुिवधाᲐ आᳰद कᳱ 
ᮧाि᳙ कᳱ होड़ मᱶ हिैसयत से ᭔य़ादा खचᭅ कर जीवन 

जी रही ह ै। नई पीढ़ी बाज़ारवाद और उपभोᲦावाद 
के चंगुल मᱶ फँस गई ह ै।  

वतᭅमान बाज़ारी दिुनया मᱶ मानव अपने को 
ᮧिति᳧त करने केिलए जीवन के तमाम ᭃेᮢ  मᱶ 
‘ᮩा᭛डड’ होने का ᮧयास हो रहा ह ै। वतᭅमान पᳯरदृ᭫ य 
मᱶ ᮩा᭛ड ही सं᭭ कृित के िनमाᭅता और ᮧवंधक रह े । 
उप᭠यास के श᭣द ह ᱹ-- ‘ᳰकशोर बाब ूकᳱ प᳀ी को तो 
समझ मᱶ नहᱭ आती ᳰक इन शटᲄ मᱶ ऐसा ᭍या रखा ह ै
ᳰक इनके इतने ᱨपए ᳰदए जा रह ेह ᱹ। पर बᲬे िबना 
नामी ᮩांड कᳱ कोई चीज़ खरीदते नहᱭ ।’ (किलकथा : 
वाया बाइपास, पृ,सं. 163)। दशेी चीज़ᲂ कᳱ उपेᭃा 
और ᮩा᭛डड चीज़ᲂ के उपयोग के पीछे ᱧतब े कᳱ 
अवधारणा काम करती ह।ै बाज़ारी सं᭭कृित मᱶ 
उपभोग कᳱ व᭭तुᲐ ᳇ारा आदमी कᳱ हिैसयत आँकᳱ 
जा रही ह ै तो ᮩा᭛डड होना सामािजक वरीयता 
बनता जा रहा ह ै। ᭍यᲂᳰक जब हम व᭭तुएँ खरीदते ह ᱹ
तो माᮢ व᭭तुएँ नहᱭ बि᭨क उनसे जुड़ी ᱟई 
अवधारणाएँ भी खरीदते ह ᱹ । इससे ᳰकशोर बाब ूका 
ᳰदमाग खराब हो जाता ह।ै महगँे स ेमहगँ ेवᳫ पहनने 
और महगँी गािड़यᲂ मᱶ बैठने का आनंद लेनेवाली यह 
नई पीढ़ी पैसे कᳱ परवाह नहᱭ करती । वे एक उधार 
(उदार भी) सं᭭ कृित मᱶ जीने के िलए अनुकूिलत कर 
िलए गए ह ᱹ। यह पीढ़ी ᳰकशोर बाबू कᳱ, पुरानी पीढ़ी 
कᳱ मारवाड़ी मनोवृिᱫ से िब᭨कुल अलग ह ै । पुरानी 
पीढ़ी के लोग उधार कᳱ बात सोच ही नहᱭ सकते थे, 
उ᭠हᲂने कभी एक भी पैसा कजᭅ नहᱭ िलया था । 
ᳰकशोर बाबू का जीवनादशᭅ यह था -- ‘मारवािड़यᲂ ने 
इतना पैसा इसिलए कमाया ᳰक उ᭠हᲂने कभी मौज़-
म᭭ती मᱶ पैसा उड़ाने केिलए कजᭅ नहᱭ िलया । दसूरे के 
पैसे मारने कᳱ नीयत नहᱭ रखी । बाप मर गया तो बेटे 
ने कजᭅ चुकाया । बेटा नहᱭ चुका पाया तो पोते ने 
चुकाया। और ितल-ितल करके पैसा जोड़ा । मािचस 
कᳱ तीिलयᲂ तक का िहसाब रखते थे, मेरे िपताजी ।’ 
(वही, पृ.स.ं199)। 

आज कᳱ नई पीढ़ी लोन और फाइने᭠स पर 
जीती ᱟई अपने उपभोग कᳱ महगँी से महगँी व᭭तुए ँ
ᮧा᳙ कर लेती ह ै । घर मᱶ महगँी गाड़ी आने पर 
भुनभुनाते ᱟए ᳰकशोर बाबू अपने लड़के से केवल दो 
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ही सवाल पूछने का िनणᭅय मन मᱶ लेते ह ᱹ – “पहला 
ᱧपए कहाँ से लाए? दसूरा ᭍यᲂ िलया ऐसा अभी इस 
समय?” इन दो ᮧ᳤ᲂ के उᱫर अमोलक उपभोᲦावादी 
सं᭭कृित कᳱ ᭔वलंत सᲬाई सािबत करनेवाले ढंग स ेही 
दतेा ह।ै ᮧथम सवाल का जवाब ह ै – “पापा ᱧपए 
ᳰकसीस े माँगने नहᱭ पड़,े आजकल सौ ᮧितशत 
फाइन᭠स पर गाड़ी िमलती ह ै। बस ᳰक᭭तᲂ मᱶ रकम 
चुका दᱶगे।” इस जवाब कᳱ ᮧितᳰᮓया अ᭜यंत ददᭅनाक 
ढंग से ᳰकशोर बाबू यᲂ करते ह ᱹ – “तुमने भिव᭬य 
केिलए ᱧपए आज खचᭅ कर ᳰदए ह ᱹ – यानी जो 
ᱧपया तुम आगे कमाओगे।” इस तकᭅ  का ᭔य़ादा 
असर अमोलक पर नहᱭ पड़ता ह ै। उसके िवचार मᱶ 
कजᭅ चुकाने केिलए कजᭅ लेत ेचले जाने मᱶ कहाँ कᳱ 
अ᭍लमंदी ह ᱹ । ᳰकशोर बाबू और अमोलक के बीच 
इस मु᳎ ेपर िनरंतर बहस चलती रहती ह ै ᳰक इस 
उपभोᲦावादी सं᭭कृित ने आम लोगᲂ कᳱ ᭍या गत 
बना डाली ह ै । अमोलक ᭭वयं इस भयंकर ि᭭थित 
को सोदाहरण यᲂ कह जाता ह ै– “दखेते नहᱭ ᳰकतन े
लोग कैस-ेकैसे ᳰकसिलए आ᭜मह᭜या कर रह े ह–ᱹ 
कोई लड़कᳱ ज़हर खा लेती ह,ै ᭍यᲂᳰक उसका बाप 
उसे माधुरी दीिᭃतवाला घाघरा-चोली नहᱭ ला 
दतेा और अपने इदᭅ-िगदᭅ ᭍या हो रहा ह ैउसकᳱ कोई 
खबर ह ैआपको? अभी मेरे दो᭭त अᭃय कᳱ प᳀ी न े
आ᭜मह᭜या कर ली ᭍यᲂᳰक अᭃय उस े अपनी शादी 
कᳱ सालिगराह पर ‘ताज बंगाल’ नहᱭ ले गया था 
सेलीᮩेट करने। और कांता भाभी का तो सबको मालूम 
ही ह–ै नए फनᱮचर और गहनᲂ के सेट का दाम ᳰदया 
नहᱭ भैयाजी ने । इसिलए ऐन ᳰदवाली के पहले ज़हर 
खा िलया उ᭠हᲂने । दो दीᳰदयᲂ के घर मᱶ बड़ी गाड़ी ह ै
हमारा मन नहᱭ होता ᭍या?  ᭍या आप चाहते ह ᱹᳰक 
जो भैयाजी के साथ ᱟआ मरेे साथ भी वही हो।” 
(किलकथा : वाया बाइपास, पृ,सं, 198-199) इन 
पाᮢᲂ और संवादᲂ के मा᭟यम से लेिखका ने समाज मᱶ 
बढ़ते उपभोᲦावाद कᳱ होड़ के भयानक सच का 

पदाᭅफाश ᳰकया ह ै।  
‘किलकथा वाया बाइपास’ उप᭠यास समय के 

दरवाज़े को खटखटानेवाला ह ै । समाज आज बेहद 
संि᳣᳥ और उलझा ᱟआ हो चला ह ै। इसिलए वतᭅमान 
पᳯरदृ᭫ य मᱶ सािह᭜य समाज का दपᭅण नहᱭ, सािह᭜य 
सृजन कᳱ बदलती ᱟई ᮧᳰᮓया ह ै िजसे समय ने एक 
ज़ᱨरत मᱶ बदल ᳰदया ह ै । जो लोग इस ज़ᱨरत पर 
᭟यान नहᱭ दᱶगे, िपछड़ जाएँगे और उनका िलखा 
समय के दरवाज़े को खटखटा भी नहᱭ पाएगा। अलका 
सरावगी समय का न᭣ज पकडनेवाली ह।ᱹ ‘किलकथा’ 
इसका पᳯरणाम ह।ै यह वतᭅमान समय के 
अिव᳡सनीय और अना᳡ि᭭तदायक बदलाव को 
श᭣दब᳍ करनेवाला उप᭠यास ह ै । समय का बदलना 
या बुरे समय मᱶ आना कोई दघुᭅटना नहᱭ होती, वह 
ऐितहािसक घटनाᲐ का ᮓम और ᮧᳰᮓया मᱶ अ᭜यतं 
सतकᭅ ता के साथ नमूदार होता ह।ै उसे आ᭜मसात 
करते ᱟए रिचत कालजयी उप᭠यास ह ै ‘किलकथा’। 
आ᭜मसात करने और सृजन ᮧᳰᮓया मᱶ लीन होने कᳱ 
अ᭜यंत जᳯटल ᮧᳰᮓया के दौरान लेिखका ने वतᭅमान 
पᳯरदृ᭫ य मᱶ आिवभूᭅत और ᳞ा᳙ सभी मु᳎ᲂ का कुशल 
अंकन नई भाषा, नई शैली या तकनीक का ᮧयोग 
करते ᱟए ᳰकया ह।ै इन मु᳎ᲂ मᱶ उपभोᲦावाद, 
बाज़ारवाद, भूमडंलीकरण बᱟलतावाद, सां᭭ कृितक 
ᮧभुसᱫावाद, सूचना वचᭅ᭭ ववाद आᳰद अनेकानेक मु᳎े 
होते ह।ᱹ इसिलए ‘किलकथा’ परंपरागत सािह᭜यशाᳫ 
कᳱ तयशुदा सीमाᲐ का अितᮓमण करनेवाली या 
उ᭠हᱶ तोड़नेवाली रचना ह।ै इसने अब तक चली आ 
रही उप᭠यास परंपरा को नया मोड़ ᳰदया। इसने 
कथा- लेखन कᳱ एक ठहरी-इकहरी शैली से ऊबे ᳲहदी 
पाठक को एक ऐसी भाषा और कहन दी िजससे उसने 
अचानक अपने को समृ᳍ अनुभव ᳰकया । एक 
मारवाडी पᳯरवार कᳱ कई पीᳰढ़य़ᲂ कᳱ दा᭭तान 
कहनेवाला यह उप᭠यास शायद भाषा मᱶ उस दिृ᳥ को 
िपरोनेवाला पहला उप᭠यास ह ै िजसने न᭣बे के दशक 
मᱶ दशे मᱶ उदारीकरण के बाद ज᭠म िलया था। 

बीसवᱭ सदी का आरंभ गाँधीजी, मा᭍सᭅ जैस े
महान पुᱧषᲂ के आगमन स े मानवीय संवेदनाᲐ के 
समाजीकरण से ᱟआ । लेᳰकन इस सदी का अंत 
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सामािजक सवंेदनाᲐ के अभूतपूवᭅ ᭭खलन से ᱟआ । 
यहाँ समाज बाज़ार कᳱ तरह दखेे जा रह े ह,ᱹ जहा ँ
िबᮓेता और ᮕाहक होते ह ᱹ – इंसान नहᱭ होते । जो 
िबᮓेता या ᮕाहक नहᱭ, वे इंसान नहᱭ ह ᱹ । इस 
पᳯरदृ᭫ य का सा᭯यांकन करनेवाली कृित ह ै
‘किलकथा : वाया बाइपास’। बᱟरा᳦ीय कंपिनयᲂ के 
अ᭠तराᭅ᳦ीय झोले मᱶ िसफᭅ  मुनाफ़े को दगुुना-चौगुना 
करनेवाले ᮩांडᲂ कᳱ खोखली गँूज ह ै । हमारी 
िज़᭠दगी का लगभग हर िह᭭सा बᱟत तेज़ र᭢तार स े
अंतराᭅ᳦ीय ᮩा᭛डᲂ का गुलाम बनाता जा रहा ह।ै 
आज कᳱ उपभोᲦावादी सं᭭ कृित मᱶ हर चीज़ मᱶ 
‘ओनसᭅ ᮧाइड’ और ‘नेबसᭅ एनवी’ कᳱ मनोवृिᱫ कायᭅ 
करती ह ै। सु᭠दरता को पैदा करने, संवारन ेआᳰद के 
िलए सᲅदयᭅ-उ᭜पादᲂ पर जो खचᭅ होता ह,ै उसकᳱ 
क᭨पना करना भी कᳯठन ह।ै महानगरᲂ मᱶ 
अ᭠तराᭅ᳦ीय ᮩांडᲂ के दनादन खुलते शो-ᱨम इस 
उपभोᲦावाद को िनत नए-नए ᱨपᲂ मᱶ और भी 
बढ़ा-उ᭍सा रह े ह।ᱹ बाज़ारवाद और उपभोᲦावाद 
का यह भयावह चेहरा ह ै िजसने मानवीयता और 
ᳯर᭫तᲂ कᳱ ऊ᭬मा को पूरी तरह लील िलया ह ै । 
ᳰक᭠तु सारे िवरोधᲂ और हाय-तौब के बीच नई 
पीढ़ी बाज़ारवाद के इस खेल केिलए पूरी तरह 
अनुकूल हो चुकᳱ ह ै।  

‘किलकथा : वाया बाइपास’ कᳱ कथा मᱶ 
मानवीय चेतना का औपिनवेशीकरण अंतलᱮन ह।ै 
इसमᱶ वतᭅमान पᳯरदृ᭫ य कᳱ सारी पᳯरि᭭थितया ँ
घटना-ᮓम के िसलिसल े मᱶ आई ह,ᱹ अपने दौर के 
सामािजक, सां᭭कृितक, राजनीितक, आᳶथक, 
धाᳶमक आᳰद पᳯरवतᭅनᲂ के ᳞ापक उलझाव को 
मु᳎ा बनाकर इसका कथा-फलक िनᳶमत ह।ै 
उपिनवेशवाद ने गँवार स े आधुिनक मानव का 
िनमाᭅण ᳰकया तो नव उपिनवेशवाद ने आधुिनक 
मनु᭬य से शहरी-बाज़ारी मनु᭬य का। उप᭠यास मᱶ 
िचिᮢत परदादाᲐ से ᳰकशोर बाबू और ᳰकशोर 
बाबू से बेटे तक कᳱ दरूी उपिनवेशवाद से 
नवउपिनवेशवाद तक के पᳯरवतᭅन कᳱ दरूी ह ै। इस 
दरूी पर आकर ᳰकशोर का बेटा दशे कᳱ पचास 

सालिगराह पर फोडᭅ कार खरीदकर मनाता ह,ै पाचँ 
सौ के नोट को ‘गाँधी’ कहता ह,ै यहाँ तक ᳰक वह 
अंᮕेज़ᲂ के वापस आने तक कᳱ बात सोचता ह।ै 
उप᭠यास मᱶ ᳞िᲦ के अंदर और बाहर के समाज कᳱ 
टकराहट ह।ै यहाँ भय छाया ᱟआ ह।ै वह उᱫर 
औपिनवेिशक पᳯरवेश ᳇ारा ᮧदᱫ भय ह।ै 
औपिनवेिशक शिᲦयᲂ के ᮧित जो आशंकाए ँआज के 
᳞िᲦ के मन मᱶ ह,ᱹ वे ही भय का ᱨप धारण कर 
रही ह।ᱹ उप᭠यास नव औपिनवेिशक समाज का 
िचᮢण कर, इस चंगुल से मुᲦ होने केिलए इितहास 
से औज़ार ढँूढ िनकालने कᳱ कोिशश करता ह।ै 
वतᭅमान ि᭭थित तक आते उप᭠यास यह पहचान 
लेता ह ैᳰक वतᭅमान और इितहास को िमलानेवाली 
कड़ी खो गई ह ै।  

सािहि᭜यक पाठ के पाठक को अपन े
िव᳡ास मᱶ लेन े उसके अवचेतन तक ᭭वयं को 
ᳯरसाने और उसके भावबोध मᱶ सᱶध लगाने, 
कुलिमलाकर समानयन करने के तौर-तरीके कहᱭ 
᭔य़ादा बारीक और ᮧभावी होते ह ᱹ और इन तौर-
तरीकᲂ का गहरा संबंध सािहि᭜यक पाठ के ᱨप और 
उसकᳱ भाषाई संरचना के िविभ᳖ त᭜वᲂ स ेभी ह ै। 
इसिलए ‘किलकथा’ उप᭠यास के भीतर कᳱ दिुनया 
कᳱ ᳞ा᭎या केिलए समाज को और सामािजक 
पᳯरᮧे᭯य के साथ िनᳶमत कृित कᳱ भाषा को 
बुिनयादी आधार व᭭तु के ᱨप मᱶ ᮕहण करना पड़ता 
ह।ै ‘किलकथा’ मᱶ भाषा संरचनाए ँ िविवध अथᭅ 
ᮧवचनᲂ मᱶ सहभागी होत े ᱟए ही रहती ह।ᱹ 
‘किलकथा’ भाषा-केि᭠ᮤकता और ᭭वायᱫता के 
भीतर स े ही कृित-बा᳭ आधार को पा रही ह,ै िजस े
हम ‘अ᭠य ᮧकार का इितहास’ कह सकते ह ᱹऔर जो 
िविवध सामािजक, राजनीितक, मनोव᭄ैािनक, 
सां᭭कृितक या अ᭠या᭠य पहलुᲐ के ᱨप मᱶ उपल᭣ध 
होता ह ै । इसिलए शुᱨ-शुᱨ मᱶ कोई भी सािहि᭜यक 
पाठ महज एक सामा᭠य पढ़त पर होता ह,ै पर ᭔यᲂ ही 
वह ‘टे᭍᭭ट’ ᳰकसी ‘कांटे᭍᭭ट’ से जोड़कर पढ़ा जाने 
लगता ह,ै वह अपनी भूिमका मᱶ बदल-बदल जाता ह।ै 
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ऐसे कई ‘कांटे᭍᭭ट’ या ऐितहािसक-सामािजक या 
अ᭠या᭠य ᮧसगंᲂ एव ंघटनाᲐ से सरोकार रखनेवाली 
रचना ह ै ‘किलकथा’। यह समाजेितहास के ठोस, 
यथाथᭅ, वै᭄ािनक, वगᭅगत आधारᲂ कᳱ ऐसी िनᳶमित 
ह,ै िजस े िडकोड करत े ᱟए हम समाजेितहास के 
वा᭭तव-ᱨपᲂ को पुनᱧपल᭣ध कर सकत े ह।ᱹ 
उदाहरण केिलए धमᭅ के नाम पर जो बाज़ारीकरण 
चल रहा ह,ै उप᭠यास मᱶ उसका खूब उ᭨लेख ह।ै धमᭅ 
के आधार पर िवभाजन कबूल करत ेही हम आज़ाद 
ᱟए, परंतु आज़ादी के इतने साल बाद भी हम 
सांᮧदाियकता से मुᲦ नहᱭ ᱟए । वह कई ᱨपᲂ, 
भावᲂ और रंगᲂ मᱶ और भी शिᲦशाली हो गई । 
बंटवारे से सम᭭या सुलझी नहᱭ, बि᭨क और अिधक 
उलझी जा रही ह ै । ᳰकशोर बाबू 1997 के अंितम 
पहर मᱶ सोचता ह ै– लाखᲂ लोगᲂ के खून बहने स े
िमला िवभाजन ᭍या द ेपाया?  अपने जैसी भाषा 
बोलनेवाले तौर अपने जैस े ही जलेबी, कलाकंद 
खानेवाले लोगᲂ के साथ यु᳍? .... उ᭠हᱶ शᮢु 
मानकर हिथयार जमा करने केिलए अरबᲂ-अरबᲂ 
ᱧपए का खचᭅ, जबᳰक आज भी कलकᱫे कᳱ सड़कᲂ 
पर कोढ़ी, िभखमंगे, औरतᱶ, बᲬे उसी तरह भूखे नंगे 
ᳰफरते ह ᱹ।‘ (किलकथा वाया बाइपास, पृ.सं. 176) 
उसी ᮧकार राजनीित के अपराधीकरण का एक 
बᱟत बड़ा आपरािधक ᱨप राजनीित᭄ᲂ ᳇ारा ᮧेᳯरत 
और पोिषत सांᮧदाियकता ह ैिजसका रामज᭠मभूिम 
और बाबरी मि᭭जद ᮧकरण के मा᭟यम से लेिखका 
᭭वामी सहजानंद के ᱨप मᱶ ᮧदᳶशत करती ह।ै यᲂ 
‘किलकथा’ को भारतीय इितहास के अनेक ᮧकरणᲂ 
या उपकरणᲂ से अलका सरावगी ने िनᳶमत ᳰकया 
ह,ै अपूवᭅ औप᭠यािसक िश᭨प मᱶ िनᳶमत ᳰकया ह,ै 
हम बेहद िव᭭मय मᱶ पड़ जाते ह ᱹ।  

कई दिृ᳥यᲂ से ‘किलकथा’ एक आकषᭅक 

उप᭠यास ह।ै अ᭟याय शीषᭅकᲂ का सवᭅᮧथम आकषᭅक 
ᮧयोग इस उप᭠यास मᱶ िमलता ह ै। कुछ शीषᭅक ह ᱹ– 
समवेयर इन द नोथᭅ, किलकथा: 1940, जᳰद 
िनवाᭅसन े पाठाबेई, िज़᭠दिगयाँ बेमतलब नाइ᭠टीन 
फोटᱮ टु: अ लव ᭭टोरी आᳰद। ‘किलकथा’ के 
ᮧकाशन के बाद उप᭠यासᲂ मᱶ अ᭟यायᲂ के इस ᮧकार 
के शीषᭅक दनेा एक फैशननुमा ᮧवृिᱫ ही बन गई ह।ै 
भाषाई शु᳍ता कᳱ कृिᮢम दीवरᲂ को तोड़ती 
किलकथा कᳱ कथा भाषा अंᮕेज़ी से उसी अकंुठ भाव 
से श᭣द अपनाती ह ै िजस अकंुठ भाव से हमारे 
दिैनक जीवन मᱶ उनका ᮧयोग हो रहा ह।ै 
राजनीितक व ऐितहािसक ᮧसंगᲂ एवं ᭭मृित के 
ᮧयोग कᳱ अपनी तकनीक मᱶ लेिखका उन घटनाᲐ 
या ᮧसंगᲂ के ᮧयोग को इस ᮧकार िव᭠यास कर लतेी 
ह ᱹ ᳰक अ᭍सर तकनीक ही क᭝य लगन े लगती ह।ै 
व᭭तुतः संिᭃ᳙ कलेवर मᱶ ‘किलकथा’ एक 
बᱟआयामी कथा को नए िश᭨प मᱶ सरस ᱨप मᱶ 
ᮧ᭭तुत कर उप᭠यास का एक नया मानक ᭭थािपत 
करता ह ै।  
आधार ᮕथं 
किलकथा वाया बाइपास, अलका सरावगी; आधार 
ᮧकाशन; पंचकूला; 1998 । 
      

 ◆ सह आचायᭅ 
िह᭠दी िवभाग 

सरकारी िव᭍टोᳯरया कॉलजे 
पालᲥाट – 678001 

केरल । 
 

®…÷p˘EÚ i…l…… |…EÚ…∂…EÚ b˜…Ï.{…“.±…i……, +…Æ˙i…“, ]ı“.∫…“. 14/1592, °Ú…‰Æ˙∫]ı +…Ï °Ú∫… ±…‰x…, ¥…π…÷i…CEÚ…]÷ı,  i…Ø˚¥…x…xi…{…÷Æ˙®… -14 u˘…Æ˙… 

+§…“ |…EÚ…∂…x… Bxb˜ |…“-|…‰∫…, EÚØ˚®…®…¬,  i…Ø˚¥…x…xi…{…÷Æ˙®… -2 ®…Â ®…÷ p˘i… i…l…… b˜…Ï.{…“.±…i…… u˘…Æ˙… ∫…∆{…… n˘i… 
Printed & Published by Dr.P.Letha, Arathi, T.C. 14/1592, Forest Office Lane, Vazhuthacaud, Thiruvananthapuram -14,  

Printed  at Abi Design & Pre-Press, Karumom, Thiruvananthapuram -2 & Edited by Dr. P. Letha 


