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      सपंादकीय           मलयालम त्रसनमेा के त्रवलक्षण हमती(श्रीत्रन) 

मलयालम त्रसनेमा के मशहूर अत्रिनेता, 

पटकथाकार, त्रनदशेक तथा त्रनमाषता श्रीत्रनवासन 

(1950-2025) ने करीब 50 वषों के किल्मी जीवन के 

दौरान (1977-2025 काल में) 225 से अत्रधक किल्मों 

में काम ककया।   केरल राज्य के कण्णरू त्रजले के 

तलशेरी तालुक के कूत्तुपरम्प ुब्लोक के पाट्ड ंगााँव में 

2 मई 1950 को  आपका जन्म हुआ।  त्रपता पाट्ड ं

उत्रण्ण अध्यापक थे।  माता का नाम ह ैलक्ष्मी।  त्रपछल े

कुछ सालों स े आप रोगग्रमत रह े और किल्म क्षेि के 

उनके पररवारवाल,े सहकमी तथा श्रीत्रनवासन नामक 

अत्रिनेता के आराधक  उनकी रोगमतु्रक्त की प्राथषना में 

रह े थे कक 20 कदसंबर 2025 को व े मवगषमथ हुए।  

उनके पार्षथव शरीर का अतं्रतम दशषन करन े को, 

श्रद्ांजत्रल अर्षपत करने को किल्मी, सामात्रजक और 

राजनीत्रतक क्षेिों के कई व्यत्रक्त एरणाकुलम त्रजले के 

उनके घर ‘पालात्रष’ में पहुाँचे।   

 श्रीत्रनवासन जी को लोग ‘श्रीत्रन’ िी पुकारत े

थे।  उनकी पत्नी श्रीमती त्रवमला मकूल में अध्यात्रपका 

थी।  त्रपता जैसे ही दोनों बेटे त्रवनीत श्रीत्रनवासन और 

ध्यान श्रीत्रनवासन- किल्म क्षेि के हमती हैं।  दोनों नट, 

त्रनमाषता और त्रनदशेक हैं। त्रवनीत श्रीत्रनवासन गायक 

िी हैं।  बहुएाँ हैं कदव्या और अर्षपता। 

 अपने 50 साल लंब े त्रसनेमा सेवा-कायों में 

आप 54 किल्मों को पटकथाएाँ त्रलखीं।  कथाकार और 

किल्म त्रनदशेक त्रप्रयदशषन ने श्रीत्रन को चेन्नै स े

त्रतरुवनंतपुरम में आमंत्रित ककया।  आमंिण मवीकार 

कर त्रतरुवनंतपुरम में पहुाँच ेश्रीत्रन का त्रवचार था कक 

त्रसनेमा में अत्रिनय करने को बुलाया गया ह।ै  श्रीत्रन 

ने उस त्रसनमेा की पटकथा मााँगी तो त्रप्रयदशषन न े

कागज़ और कलम दकेर त्रसनेमा केत्रलए पटकथा 

त्रलखने को कहा।  श्रीत्रन तो थोड़ी त्रहचक के साथ, 

ककतु तकष  ककय े त्रबना पटकथा लेखन शुरू ककया।  यूाँ 

त्रप्रयदशषन की कथा को पटकथा और संवाद तैयार 

करने का अवसर उन्हें त्रमला।  ऐसी त्रलखी श्रीत्रन की 

सवषप्रथम पटकथा ह ै केरल वात्रसयों-मलयालम िाषा 

िात्रषयों- से मनसा मवीकृत ‘ओटरुतम्मावा आलररयााँ’ 

त्रसनेमा की।  इसमें एक प्रमखु नट का वेश िी श्रीत्रन 

को प्राप्त हुआ।  यह 1984 की बात ह।ै  अनंतर वषों में 

उन्होंने ‘मुत्तारंकुन्न’ु (1985), ‘अरं अरं ककन्नरं’ 

(1985), ‘टी पी बालगोपालन एम ए’ (1986) स े

लेकर कई पटकथाएाँ त्रलखीं। 

 पी.ए.बेक्कर के संत्रवधान में त्रनकला 

‘मत्रणमुषक्कम’ (1976) अत्रिनेता के रूप में उनकी 

पहली किल्म ह।ै  श्रीत्रन किल्म इंत्रमटट्डूट में त्रडप्लोमा 

केत्रलए पढ़ते वक्त वहााँ उपप्राचायष (वाइस ज़प्रत्रसपल) 

रह े ए. प्रिाकरन न े उन्हें प्रमुख रूप स े अत्रिनय 

पढ़ाया था।  किर ए. प्रिाकरन जी न े अपने ‘मेला’ 

त्रसनेमा में उन्हें अत्रिनय करने का मौका िी कदया।  

‘गााँधीनगर सेकें ट मरीट’, ‘नाटोरटक्काट्टु’, ‘वटक्कुनोकक्क 

यंि’ं, ‘ज़चतात्रवष्टयाय श्यामला’, ‘ककत्रलच्चुण्टन 

माम्पषं’, ‘उदयनाण ु तारं’, ‘कथपरयुम्पोल’, 

‘अरबीक्कथा’, ‘आत्मकथा’ जैसी अत्रधकांश किल्मों में 

अपने अत्रिनय के द्वारा तथा व्यंग्यात्मक संवादों स े

जनसाधारण की सममयाओं को उन्होंने प्रमतुत ककया।  

इन किल्मों में ‘वटक्कुनोकक्क यंि’ं और ‘ज़चतात्रवष्टयाय 

श्यामला’ के त्रनदते्रशक िी खुद श्रीत्रनवासन थे।  किल्म 

के त्रवत्रवध क्षेिों में काम ककए उनकी प्रधान किल्में  हैं- 

टी पी बालगोपालन एम ए (1986, कथा लेखन, 

पटकथा लेखन) 

सन्मनमसुल्लवक्कुष  समाधनं (1986, कथा लेखन, 

पटकथा लेखन) 

गान्धी नगर सेकें ट मरीट (1986, कथा लेखन, पटकथा 

लेखन) 

नाटोरटक्काट्टु (1987, कथा लखेन, पटकथा लेखन) 

वेल्लानकलुटे नाटु (1988, कथा लेखन, पटकथा 

लेखन) 

पट्टणप्रवेशं (1988, कथा लेखन, पटकथा लेखन) 

मुकंुदटे्टा सुत्रमिा त्रवत्रलक्कुन्न ु (1988, कथा लेखन, 

पटकथा लेखन) 
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त्रचिं (1988, अत्रिनय) 

वरवेल्पु (1989, कथा लेखन, पटकथा लेखन) 

वटक्कुनोकक्क यंिं (1989, त्रनदशेन) 

आनवाल मोत्रतरं (1990, अत्रिनय) 

तलयणमंि ं(1990, कथा लेखन, पटकथा लेखन) 

अक्करे अक्करे अक्करे (1990, कथा लेखन, पटकथा 

लेखन) 

सन्दशें (1991, कथा लेखन, पटकथा लेखन) 

त्रमथुनं (1993, अत्रिनय) 

मषयेत्तुम ममु्पे (1995, कथा लेखन, पटकथा लेखन) 

कालापानी (1996, अत्रिनय) 

अषककया रावणन (1996, कथा लेखन, पटकथा 

लेखन)  

ज़चतात्रवष्टयाय श्यामला (1998, अत्रिनय, त्रनदशेन)  

अयाल कथयेष़ुतुकयाण ु(1998, पटकथा) 

मेघं (1999, अत्रिनय) 

Zameer – The Fire within (2005, ज़हदी, कथा 

लेखन, पटकखा लेखन) 

उदयनाणु तारं (2005, अत्रिनय) 

वेत्रल्लत्रत्तरा (2007, तत्रमल, कथा लेखन) 

अरत्रबकक्था (2007, अत्रिनय) 

कथा परयुम्पोल (2007, कथा लेखन, पटकथा लेखन, 

संवाद, नायक वेश) 

कुसेलन (2008, तत्रमल, कथा लेखन) 

त्रबल्लु बारबर (2008, त्रहन्दी, कथा लेखन) 

पच्चमरत्तणत्रलल (2008, अत्रिनय) 

आत्मकथा (2010, अत्रिनय) 

कुरट्टमामा (2019, अत्रिनय) आकद। 

शुरू स े1986 तक माि अत्रिनय ककये किल्में हैं- 

मत्रणमुषक्कम (1978), मण्ण ु (1978), जत्रयक्कानाय 

जत्रनच्चवन (1978), मण्ण ु (1978), इत्रन अवल 

उरङ्ङटे्ट (1978), संघगानम ् (1979), ओट्टप्पेट्टवर 

(1979), त्रशखरङ्ङल (1979), रागं तान ं पल्लत्रव 

(1980), त्रवल्क्कानुण्ट मपनङ्ङल (1980), मेला 

(1980), अज़हसा (1981), मनत्रसन्टे तीथषयािा 

(1981), इलनीर (1981), कोलङ्ङल (1981), 

त्रचररयो त्रचरर (1982), ईनाटु (1982), कारट्टले पाट्टु 

(1982), कण्मत्रणक्कोरुम्मा (1982), यवत्रनका 

(1982), कूली (1983), मनमसोस महासमुर (1983), 

इत्रनयेंककलंु (1983), प्रमेनसीररने काण्मात्रनल्ला 

(1983), लेखयुटे मरण ं ओरु फ्लाशबाक (1983), 

ओरु मवकायं (1983), अत्रमत (1983), पंचवरटप्पाल ं

(1984), पूच्चक्कोरु मूक्कुत्रत (1984), वेट्टा (1984), 

अक्करे (1984), ओटरुतम्मावा आलररयां (1984), 

पुन्नारं चोत्रल्ल चोत्रल्ल (1985), अक्करे त्रनन्नोरु मारन 

(1985), मुत्तारं कुन्न ु पी ओ (1985), अरं + अरं = 

ककन्नरं (1985), ओन्नाना ं कुत्रन्नल ओररट कुत्रन्नल 

(1985), सरुिी यामङ्ङल (1986), गााँधीनगर सेकें ट 

मरीट, त्रनत्रन्नष्ट ं एत्रन्नष्ट ं (1986), हलेो म ै त्रडयर रोङ 

नंबर (1986), अयलवासी ओरु दरररवासी (1986), 

ओररटतु्त (1986), ओरु कथा ओरु नुणक्कथा (1986), 

त्रचदबंरं (1986), मष पेय्यनु्नु मद्दलं कोट्टुन्न ु(1986), 

आवनाषी (1986), सन्मनसुल्लवक्कुष  समाधान ं

(1986), धीं तरककट तों (1986), कोच्चु तेम्मारट 

(1986) आकद। 

किल्म क्षिे में श्रीत्रनवासन जी को प्राप्त परुमकार हैं- 

राष्ट्रीय परुमकाराः  

सवषश्रेष्ठ राष्ट्रीय किल्म के त्रलए 1999 में। 

राज्य मतरीय पुरमकार: 

केरल राज्य किल्म पुरमकार (1986, 1995, 1999, 

2007) 

मपेशल जरूी परुमकार (1988) 

दसूरे अच्छे किल्म त्रनमाषता परुमकार (1991, 1995)। 

किल्म िेयर पुरमकार: 

अच्छा अत्रिनेता (1986, 1988, 1993, 1995, 

1999, 2007) 

मपेशल जरूी परुमकार (2009) 

अन्य परुमकाराः- 

कथालेखन – ‘संदशे’ किल्म (1991) 

पटकथा लेखन – मषयेत्तु ंमुन्पे (1995) 

जनत्रप्रय किल्म – ज़चतात्रवष्टयाय श्यामला (1998) 

अच्छी किल्म – वटक्कुनोकक्क यंिं (1989) 

मपेशल जरूी परुमकार – तकरच्चेण्टा (2006) 

 श्रीत्रनवासन जी न ेमनुष्य और त्रमट्टी की कथा 

व्यंग्यात्मक िाषा में, आकषषक शैली में अपनी कथाओं, 

पटकथाओं और  अत्रिनय के द्वारा त्रसनेमा दशषकों स े
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कही ह।ै    

उनकी इच्छा के अनुसार एरणाकुलम में 

अपनी कृत्रष िूत्रम के मध्य त्रनर्षमत अपने ‘पालाषी’ घर 

की त्रमट्टी में ही केरल सरकार के गाडष ऑि ऑनर के 

साथ उनके पार्षथव शरीर का संमकार ककया।  

मलयालम त्रसनमेा क्षेि के प्रायाः सिी व्यत्रक्त तथा 

सामात्रजक- राजनीत्रतक क्षेिों के कई प्रमुख व्यत्रक्त 

उनका अंत्रतम दशषन करन े के त्रलए वहााँ पहुाँचे थे।  

तत्रमल के मुख्य नट सयूाष और पार्षथब ने िी श्रद्ाजंत्रल 

अर्षपत की। 

श्रीत्रनवासन जी कषषकों को उत्तम नमूना रह।े  

उन्होंने कृत्रष को रोज़ी-रोटी के माध्यम के रूप में नहीं, 

एक संमकार के रूप में दखेा।  ‘सदा सबको िलाई माि 

हो जाएाँ’ श्रीत्रनवासन जी के िौत्रतक शरीर की छाती 

में उनके त्रप्रय त्रमि तथा किल्म त्रनदशेक सत्यन 

अत्रन्तक्काटु द्वारा रखे परचे में ऐसा त्रलखा था।  उसके 

ऊपर श्रीत्रनवासन जी की कलम िी रखी थी।  य ेदोनों 

चीज़ें उनके शरीर के साथ िममसात हुईं।  यह त्रसनेमा 

में श्रीत्रन की कथाओं, पटकथाओं और संवादों जैसी ही 

सहजता से दशषकों की आाँखें िर दनेेवाला  नाटकीय 

पररणाम था। 

मलयालम की जनत्रप्रय किल्म ‘नाटोरटक्काटु’ 

के दो प्रमुख कथापाि हैं त्रवजय (त्रवजयन) और दास 

(दासन)।  श्रीत्रनवासन ने त्रवजयन की िूत्रमका में तथा 

मोहनलाल ने दासन की िूत्रमका में बड़े प्रिावी 

अत्रिनय प्रमतुत ककए।  इसमें एक संदिष में त्रवजय, 

दासन से कहता ह ै - ‘एल्लात्रत्तनंु अत्रतन्टेताय 

समयमुण्डु दासा’ (अथाषत् दास, हर एक कायष का 

अपना समय होता ह।ै)  हर एक किल्म दशषक ने श्रीत्रन 

के त्रवत्रवध कथापािों में अपने को, अपने दखुों और 

करिनाइयों को दखेा, महससू ककया।  बरेोज़गारी 

युवाओं के मोहिंगों मध्यवगों के मपनों और मपनिंगों 

का जैसा का जैसा त्रचिण श्रीत्रन का जैसा और कोई 

किल्मकार त्रचत्रित नहीं कर सकता।  केरलीयों के त्रप्रय 

तथा किल्म क्षेि के हमती मवगीय श्रीत्रनवासनजी 

सामात्रजक, राजनीत्रतक त्रवषयों को अपनी किल्मों में 

बड़ी सहजता स ेव्यंग्यात्मक शैली में प्रमतुत करन ेमें 

त्रसद्हमत थे। 

श्रीत्रनवासन की यादें जन हृदय में अमर 

रहेंगी।  अत्रखल िारतीय अकादमी उन्हें श्रद्ाजंत्रल 

अर्षपत करती ह।ै   

◆डॉ.पी.लता 

संपादक, शोध सरोवर पत्रिका 

(मंिी, अत्रखल िारतीय त्रहन्दी अकादमी)। 

 ‘कुआनो नदी’ में अत्रिव्यक्त सामत्रयक यथाथष 

◆ डॉ. एत्रलसबत जॉजष 

शोध सार : सवेश्वर दयाल सक्सेना की 

रचनाएाँ दशे के राजनीत्रतक सामात्रजक 

यथाथष को प्रत्रतज़बत्रबत करती हैं। अपनी  

लंबी कत्रवता ‘कुआनो नदी’ में उन्होंने 

आम जनता के जीवन-संघषष के साथ अवसरवादी 

राजनीत्रत एव ं प्रजातंि की त्रनत्रष्ियता को रेखांककत 

ककया ह।ै  

बीज शब्द : ग्रामीण चेतना, अवसरवादी राजनीत्रत, 

प्रजातंि की त्रनत्रष्ियता, जनिांत्रत।    

    सवेश्वर दयाल सक्सेना त्रहन्दी काव्य जगत के 

सशक्त हमताक्षर हैं। उनकी कत्रवताएाँ समकालीन 

सामात्रजक एव ं राजनीत्रतक यथाथष को प्रत्रतज़बत्रबत 

करती हैं। दशे की त्रवसंगत्रतयााँ तथा आम आदमी की 

त्रवषमताएाँ  उनकी कत्रवताओं के कें रीय त्रवषय रह ेहैं। 

युगीन पररत्रमथत्रतयों से असंतुष्ट होकर उन्होंने प्रत्रतरोध 

का मवर बुलंद ककया। उनकी कत्रवताएाँ िारतीय 

समाज में व्याप्त गरीबी, असमानता, भ्रष्टाचार, 

अन्याय, अनैत्रतकता एव ंशोषण के त्रखलाि प्रत्रतरोध 

खड़ा कर दतेी हैं। 

लोक धमी कत्रव सवेश्वर के काव्य में लोक  

जीवन की धारा मपष्टत:  दतृ्रष्टगोचर होती ह।ै अपने 
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गााँव और वहााँ के लोक जीवन के प्रत्रत उनके मन में 

लगाव रहा ह।ै  उनके सात्रहत्य में वही दहेाती 

वातावरण अपनी सममत त्रवशेषताओं और संवेदनाओं  

के साथ अत्रिव्यक्त हुआ ह।ै आम जनता के सुख-दखु, 

आशा-त्रनराशा, गरीबी, ग्रामीण जीवन और संमकृत्रत- 

सब उनमें अत्रिव्यत्रक्त पाती ह।ै सवेश्वर जी के काव्य 

िावात्मक सौंदयष से अलग हटकर त्रवचारों की िोस 

िूत्रम पर अपनी अथषवत्ता खोज त्रनकालत ेहैं। 

मवतंि िारत की सामात्रजक-राजनीत्रतक 

त्रवसंगत्रतयों  तथा समसामत्रयक जीवन-सन्दिों को 

उन्होंने अपनी लंबी कत्रवता ‘कुआनो नदी’ में बड़ी 

जीवन्तता के साथ प्रमतुत ककया ह।ै  तीन कत्रवताओं 

की शृंखला में आकत्रलत कत्रवताएाँ हैं -कुआनो नदी, 

कुआनो नदी के पार, कुआनो नदी: खतरे का त्रनशान। 

‘इन तीन कत्रवताओं के माध्यम से सवेश्वर जी ने एक 

ऐसा प्रतीक त्रहन्दी कत्रवता को कदया ह ै त्रजसका 

अथषवृत्त समय के साथ िैलता रहा ह।ै’1  इनमें मामूली 

आदमी की त्रवषमता और उसके जीवन-संघषष को शब्द 

कदय ेगये हैं। सपाट, शांत गत्रत से बहती संकरी नीली 

नदी  िारतीय ग्रामीण चेतना का प्रतीक ह ै त्रजसमें 

सब कुछ सहन करन े पर िी त्रवरोह की शत्रक्त नहीं 

होती। कत्रव इस जड़वत् चेतना के मथान पर जन िांत्रत 

का मवर बुलंद करना चाहते हैं। नदी के साथ जनता के 

सुख-दखु, आशा-त्रनराशा िी जुड़ी हुई हैं। नदी 

सांमकृत्रतक चेतना की  वात्रहका ह।ै नदी में जब बाढ़ 

आती ह ै तो वह  त्रवरोह और िांत्रत का प्रतीक बन 

जाती ह,ै त्रजसमें सबकुछ  नष्ट कर  दनेे की शत्रक्त 

त्रनत्रहत होती ह।ै आज़ादी के पहले आम आदमी का 

जीवन त्रजस तरह था आज़ादी के बाद िी उसमें 

ज़्यादा कुछ बदलाव नहीं आया। गरीबी, असरुक्षा, 

आतंक की त्रमथत्रत वैसे ही बनी हुई ह।ै  इसके त्रखलाि 

त्रवरोह के आह्वान के बजाय आज के बुत्रद्जीवी वगष 

पलायनवृत्रत्त को अपनाया हुआ ह।ै 

‘कुआनो नदी’ में गांव का यथाथष त्रचि 

उिरकर सामन े आता ह ै । सवेश्वर जी का बचपन 

उत्तर प्रदशे के बमती त्रजले के इस गांव में बीता था 

जहााँ बहती ह ैकुआनो । ‘कुआनो नदी’ का मतलब ‘कुए ं

से त्रनकली’ नदी। कुआ, जो अपनी जगह पर त्रमथर 

रह्ता ह,ै आगे नहीं बढ़ता। वसैे ही गााँव और वहााँ के 

जीवन में,  आज़ादी के इतने वषों बाद िी कोई 

त्रवकास नहीं आया ह।ै  कत्रव गााँव की आम जनता के 

सुख-दखु से िली िााँत्रत  पररत्रचत हैं।  दशे की वतषमान 

आर्षथक, सामात्रजक, राजनीत्रतक त्रमथत्रतयों से अछूती 

इस नदी के ककनारे बसी जनता की जीवन-त्रमथत्रत में 

कोई बदलाव नहीं आया ह।ै  जैसे नदी पाट नहीं 

बदलती वैसे बदलाव- हीन जड़ता गााँव को िी ग्रत्रसत 

ह।ै नदी का, शहर से कोई संबंध नहीं ह।ै लेककन पूरे 

शहर की गंदगी वहीं साि करने आता ह ैधोबी। कूड़-े 

कचरे-कीचड़  से नदी िरी पड़ी ह।ै चोरी, बदमाशी, 

आवारागदी, वेश्यावतृ्रत्त, हत्याएाँ सब अंधेरे में होती 

रहती हैं। अधजली  त्रचताएाँ कुआनो नदी और उस 

गांव की जीणष अवमथा की सूचक हैं।  इन सबके बीच 

कुआनो त्रनर्षलप्त िाव से बहती रहती ह।ै   

“और नदी हर कदल में उसी रफ्तार से शांत  

हर त्रववशता का उपहास सा करती।”2 

गााँव की जजषरता एवं त्रवपन्नता को व्यक्त 

करन ेवाल ेअनेक ज़बब कत्रवता में प्रमतुत ककय ेगये हैं।  

कत्रव को कदल्ली की सड़कें  कुआनो नदी की याद 

कदलाती हैं। आम जनता की त्रमथत्रत महानगर में िी 

वैसी ही ह।ै सामात्रजक असमानता एव ं गरीबी को दरू 

कर  दशे को  प्रगत्रत के पथ पर ले जान े के त्रलए 

प्रत्रतज्ञाबद् सत्ताधारी वगष मवाथष-पूर्षत में व्यमत हैं। 

आज़ादी के बाद सत्य  पर मवाथषपरता हावी हो गयी।  

‘सत्यमेव जयत’े के बदल े आज ‘सब चलता ह’ै का 

नारा प्रबल ह।ै जीणष व्यवमथा के प्रत्रत त्रजन्हें आवाज़ 

उिानी चात्रहए थी व े मौन धारण ककय े हुए हैं। 

आज़ादी के 20-25 वषों बाद िी दशे की प्रगत्रत 

अवरुद् ह।ै  ‘मौन रहो, प्रतीक्षा करो’  लोकतंि  का 

यह मंि गरीब आम जनता को धोख े में रखता ह।ै 

वतषमान युग की सामात्रजक, राजनीत्रतक त्रवडंबनाओं 

पर कत्रव  तीखा प्रहार करत े हैं। राजनेता सब कुछ 
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दखेते हुए िी, जानते हुए िी अनजान बन े हुए हैं। 

अवसरवादी जीवन-दतृ्रष्ट ने बुत्रद्जीवी वगष को 

शब्दहीन बना कदया ह।ै कत्रव प्रबुद् समाज के सामन े

सवाल उिाना चाहत ेहैं। व ेपूछत ेहैं- 

“क्यों हर हाथ टूटा ह ै? 

क्यों हर पैर कटा हुआ ह ै? 

क्यों हर चेहरा मोम का ह ै? 

क्यों हर कदमाग कूड़े से पटा हुआ ह?ै 

क्यों यहााँ कोई ज़जदा नहीं ह?ै ”3 

अंग्रेज़ शासन के दौरान हम आज़ादी और 

सुखमय जीवन की प्रतीक्षा में रह।े आज़ादी  के बाद  

सारी प्रतीक्षाओं के अथष  जैसे खो  गये। अवसरवादी 

राजनीत्रत ने दशे को बबाषद कर कदया। पूरा दशे 

गरीबी, िुखमरी, बेकारी और अराजकता से पीत्रड़त 

ह।ै सत्ता की होड़ में, पैसा कमान ेकी दौड़ में आदमी 

आज संवेदनशून्य होता जा रहा ह।ै आम आदमी  की 

िररयादें अनसुनी कर दी जाती हैं। कत्रव इनके प्रत्रत 

अपनी आकुलता व्यक्त करते हैं।  

“मैं िागता हूाँ और पूछता हूाँ  

क्यों हम आदमी को  

आदमी की तरह नहीं दखे पाते ?  

क्यों य ेसब फ़ाइलों में मरे पड़े ह?ै”4 

लािी और गोली  सहकर, खून और पसीना 

दकेर लोकतंि को खड़ा ककया था। त्रजनके सहारे नदी 

पार कर सका ह ैव ेजीन ेके अत्रधकार से वंत्रचत हो गए 

हैं। आज़ादी के इतने वषों बाद िी मौन रहकर प्रतीक्षा 

करन ेका आदशे कदया जा रहा ह।ै कत्रव के त्रवचार में 

अब इस दमन नीत्रत के त्रवरुद् िांत्रत करन ेका समय 

आ गया ह।ै पराधीनता और शोषण को और नहीं 

सहना। सहनशीलता की सीख  दने े वाली 

प्रत्रतकियावादी परम्परा ने त्रवरोह की िावना को 

दबाया रखा ह।ै अपने अत्रधकारों से वंत्रचत ककसान, 

मज़दरू, दत्रलत, स्त्री, हात्रशयेकृत सिी के पक्ष में लड़ने 

का समय हो गया ह।ै  दशे की वतषमान त्रमथत्रत के प्रत्रत 

कत्रव बेचैन हैं। 

“क्या आधी त्रज़न्दगी  

मैं ने यहीं पहुाँचने के त्रलए त्रसिष  की ह ै ? 

मैं सोचता हूाँ और िागता हूाँ ” 5 

 व े यह समझना चाहते हैं कक राजनेता, 

सात्रहत्यकार, बुत्रद्जीवी वगों के रगों में खून क्यों नहीं 

दौड़ता ?  

“कुआनो नदी उतनी ही उथली  

नाव उतनी ही छोटी कीचड़ में िंसी हुई, 

मुद ेउतने ही बेशुमार  

कहां हो, ओ िांत्रत के सूिधार !” 6 

हजारों वषों की दत्रमत परम्परा ने  

  कीचड़ बनकर प्रगत्रत की नाव को जकड़ रखा 

ह।ै नदी के पार िी कुछ नहीं ह ै त्रसवाय लाशों के। 

मवतंि िारत में ककसान आत्महत्या कर रह े हैं, 

बेरोज़गार युवा पीढ़ी बंदकूें  उिा रही ह,ै िांत्रतकार 

पुत्रलस की गोत्रलयों का त्रशकार हो रह ेहैं, दत्रलत ज़जदा 

जला कदया जा रहा ह,ैश्रत्रमक रोटी मकान के इंतज़ार 

में मर त्रमटता ह।ै  

“मैं िागता हूाँ और दखेता हूाँ: 

यह खेत्रतहर मजदरू िूख से मर गया, 

यह चौपाय ेके साथ बाढ़ में बह गया, 

यह सरकारी बाग की रखवाली करता था  

लू में टपक गया ।”7 

‘कुआनो नदी खतरे के त्रनशान’ में जनिांत्रत 

का मवर मुखररत होता ह।ै संकरी नीली नदी बाढ़ में 

अत्रक्षत्रतज िैलता मरटयाला प्रवाह बन जाता ह।ै बाढ़ 

की ियावह त्रमथत्रत में लड़खड़ाते सरकारी तंि और 

आम आदमी की त्रजजीत्रवषा इसमें त्रचत्रित हुआ ह।ै 

जनिांत्रत में सरकार को त्रहला दने ेकी शत्रक्त होती ह।ै 

व्यवमथा के त्रवरोध में कई बार िात्रन्त िावना तो 

जाग उिी थी। पर वह जन िातं्रत में न बदल सकी। हर 

बार िांत्रत चेतना पछाड़ खाकर शांत हो गई।  

“इस नदी में  

न जान ेककतनी बार बाढ़ आयी ह ै 
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रगों में खून खौला ह ै 

पर हर बार अंगीरियों से तमतमाए चहरों पर  

रोरटया ंही सेंकी गयी।” 8 

पुरान े संमकारों के प्रत्रत मोह बदलाव को 

रोकता रहा। सत्ता पुरान ेसंमकारों को जनता के बीच 

बचाए रखना चाहता ह।ै िांत्रत की पुकार सुनकर िी 

संमकारगत मन त्रवरोह नहीं कर पाता। आम आदमी के 

पास बहुमूल्य कुछ िी नहीं ह।ै नेताओं के खोखले 

वादों में उनकी प्रतीक्षा ह।ै  शोषण और दमन के प्रत्रत 

सतकष  बन प्रत्रतरोध का रामता अपनान ेसे ही दशे की 

प्रगत्रत सम्िव होगी।  

सवेश्वर जी ने नदी के माध्यम से मवतंि 

िारत के सामात्रजक राजनीत्रतक यथाथष को रेखांककत 

ककया। नदी एक समाज की जीणष अवमथा, जीवन 

संघषष, त्रजजीत्रवषा और जनिांत्रत की संिावना का 

प्रतीक बन जाती ह।ै   

सन्दिष : 

1. सवेश्वर दयाल सक्सेना-कुआनो नदी-त्रज़ल्द -

राजकमल प्रकाशन,नई कदल्ली, 1993।  

2. वही,  पृ- 20 

3.  वही, पृ- 28 

4. वही, पृ- 28 

5. वही,  पृ- 25 

6. वही, पृ- 29 

7. वही, पृ- 24 

8. वही, पृ- 34 

◆सहायक आचायष, 

सरकारी मत्रहला महात्रवद्यालय, 

त्रतरुवनंतपरुम, केरल । 

िोन- 9495606105  

 

गुलाब जहााँ िी हो, खुशब ूदतेा ह ै 

◆डॉ. महशे दवगं े

 “एक कदन वह जागेगी और पायताने से 

उिकर जा चुका होगा ईश्वर 

एक कदन वह जागेगी और सूख चुकी होगी आाँख 

उतर चुका होगा खुरंट 

थम गई होगी पीड़ा”।  

गगन त्रगल की ये पतं्रक्तयााँ औरत की चेतना को 

अत्रिव्यक्त करती हैं। औरत हमेशा ही पुरुषवादी 

समाज की दोगली मानत्रसकता से प्रतात्रड़त रही ह।ै 

आधुत्रनक समय में िले ही त्रशक्षा एवं आर्षथक सक्षमता 

ने औरत को त्रनड़र बनाया ह,ै कफ़र िी उसकी पीड़ा 

कम नहीं हुई ह।ै लेककन साहस के साथ वह उन 

त्रमथत्रतयों स े मुििेड़ कर रही ह।ै औरत के इसी 

संघषषपूणष जीवन को कई रचनाकारों ने अपनी 

रचनाओं के माध्यम स े अत्रिव्यक्त ककया ह।ै ज़हदी 

सात्रहत्य के महत्वपूणष कथाकार शैलेश मरटयानी जी न े

िी अपनी रचनाओं के माध्यम से औरत के हक़ और 

अत्रधकार की बात कही ह।ै समाज के अलग-अलग 

क्षेिों में कायषरत औरत के जीवन को  पूरी ईमानदारी 

से उन्होंने अत्रिव्यक्त ककया ह।ै वेश्या जीवन पर 

आधाररत उनकी कहात्रनयााँ एवं उपन्यास औरत की 

ददषिरी पीड़ा को बयान करती ह।ै ‘बावन नकदयों का 

संगम’ उपन्यास वेश्या जीवन के संघषष को करीब स े

समझने केत्रलए महत्वपूणष ह।ै दरअसल त्रजस समाज में 

औरत को अपना शरीर बेचकर गज़ुारा करना पड़ता 

ह,ै उस समाज को अपनी सामात्रजक नीत्रतयों के बारे 

में सोचना चात्रहए। िारतीय समाज में औरत को 

शत्रक्त का प्रतीक माना जाता ह।ै ककतु इसी समाज में 

औरत पर अनत्रगनत अत्याचार िी ककए जाते हैं। 

वत्तषमान समय िी इस त्रमथत्रत केत्रलए अपवाद नहीं ह।ै  

 शैलेश मरटयानी जी ज़हदी सात्रहत्य जगत के 

चर्षचत कथाकार हैं। उनकी कथा-कहात्रनयों में आम 

जन की पीड़ा को अत्रिव्यत्रक्त त्रमली ह।ै उनका संपूणष 

सात्रहत्य यथाथष जीवन से ओतप्रोत ह।ै उन्होंने अपने 

जीवन में जो अनुिव ककया, उसकी प्रामात्रणक 

अत्रिव्यत्रक्त अपनी रचनाओं में की ह।ै उनका जीवन 

िी संघषषपूणष रहा ह।ै गुज़ारा करने केत्रलए किी कैं टीन 

में बतषन मांजन ेतक का काम उन्होंने ककया ह।ै किी 
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मुंबई की िुटपाथों को अपना आत्रशयाना बनाया ह,ै 

तो किी त्रिखाररयों की सगंत में रहकर या रेल्व े

मटेशन के फू्रट मथलों के कचरे के त्रडब्बों स े जूिे िल 

खाकर गुज़ारा ककया ह।ै साथ ही क्षुधा शांत करन े

केत्रलए जानबूझकर पुत्रलस चौकी में िी जीवन व्यतीत 

ककया ह।ै इसी संघषष की आंच में तपकर ही उनका 

सात्रहत्य समृद् हुआ ह।ै ज़हदी कथासात्रहत्य में प्रेमचदं 

के बाद सवाषत्रधक महत्वपणूष कहात्रनयााँ दनेेवाल े

कथाकार के रूप में वे जाने जाते हैं। बाबा नागाजुषन न े

उनके संदिष में कहा था, ‘वे ज़हदी के गोकी थे, त्रजन्हें 

िीक से समझा नहीं गया’। शलैेश मरटयानी जी ज़हदी 

सात्रहत्य जगत में अलत्रक्षत कथाकार रह े हैं, ककत ु

उनकी रचनाएाँ पािकों के िीतर हमेशा जीत्रवत रही 

हैं। इसकी एक महत्वपूणष वजह ह,ै सात्रहत्य के प्रत्रत 

उनकी इमानदारी। उन्होंने अपने जीवन-संघषष के 

दौरान त्रनम्न धरातल के त्रजस जीवन को करीब स े

महसूस ककया था, उसको उसी यथाथष से उन्होंन े

अत्रिव्यक्त ककया ह।ै  वशे्या जीवन की सममयाओं स े

उनका साक्षात्कार इसी समय हुआ था। इस दौरान 

औरत की ज़ज़दगी का बड़ा ही त्रघनौना पक्ष उनके 

सम्मुख मुखर हुआ। वशे्या बनकर जीनेवाली औरतों 

की यथात्रमथत्रत जानकर उनके िीतर का लेखक बेचनै 

हुआ। इन औरतों के सुख-दाुःख, संघषष, िीतरी 

राजनीत्रत, समाज की दोगली मानत्रसकता आकद का 

बड़ा ही ममांतक वणषन उनकी रचनाओं में िरा पड़ा 

ह।ै ‘बावन नकदयों का संगम’ यह उपन्यास िी इस 

दतृ्रष्ट से महत्वपूणष ह।ै  

 दरअसल िारतीय सतं्रवधान ने सिी को 

मूलिूत अत्रधकार प्रदान ककए हैं। ककतु कई बार इन 

अत्रधकारों का हनन करत े हुए व्यत्रक्त को गुलाम की 

तरह जीने केत्रलए बाध्य ककया जाता ह।ै पुरुषप्रधान 

समाज में तो स्त्री को चारदीवारी में कैद करके रखा 

जाता ह।ै स्त्री चाह े पढ़ी-त्रलखी हो, आज िी 

पाररवाररक या सामात्रजक त्रनणषय में उसके मत को 

तरजीह नहीं दी जाती। कई बार औरत के सम्मखु 

ऐसी हालात पैदा की जाती ह,ै त्रजससे उसे मज़बरून 

अपना शरीर बेचकर गुज़ारा करना पड़ता ह।ै उस े

बहला-िुसलाकर िी इन दीवारों के बीच कैद ककया 

जाता ह।ै साथ ही कम उम्र की लड़ककयों को इस कोिे 

पर लाकर बेचा जाता ह।ै यह वह जगह ह,ै जहााँ औरत 

की ज़ज़दगी जहन्नुम बन जाती ह।ै यहााँ से बाहर 

त्रनकलने के सारे रामते हमशेा केत्रलए बंद हो जात ेहैं। 

ग़लती से कोई औरत दहलीज़ लााँघने में सफ़ल िी हो 

जाए, लकेकन उस औरत को पररवार या समाज द्वारा 

मवीकार नहीं ककया जाता ह।ै उनके त्रलए घर के 

दरवाज़े हमशेा केत्रलए बंद हो जाते हैं। मज़बरून उस े

दोबारा उसी दहलीज़ के िीतर लौटना पड़ता ह।ै वह 

आजीवन उसी ग़लती का दडं िुगतती ह,ै जो ग़लती 

उससे की नहीं होती ह।ै इससे हमारे समाज की 

मानत्रसकता का पता चलता ह।ै हमारे समाज में औरत 

की क्या कीमत ह,ै यह इस कोिे या मोहल्ले में बसी 

औरतों की आप बीती जानकर समझ में आ सकती ह।ै 

इनमें से अत्रधकतम औरतें अपने ही लोगों द्वारा कदए 

धोखे से ही यहााँ पहुाँच जाती हैं। इस संख्या में कदनों-

कदन इज़ाफ़ा ही हो रहा ह।ै जैसे, “आज दशे में 23 

लाख 85 हज़ार वेश्याएाँ हैं या उनको बसानेवाल े

1100 रेड लाइट मोहल्ले हैं या व्यवसाय चलानेवाल े

तीन लाख कोिे हैं...और न जाने ककतने अदशृ्य 

त्रपताओं के कारण जन्मे हुए त्रपता का नाम नहीं पा 

सकनेवाले 52 लाख बच्चे हैं”1। यह आाँकड़े चौंकानेवाल े

और सोचने केत्रलए बाध्य करनेवाले हैं। यह हमारी 

मानवीयता और नैत्रतकता को तार-तार करने वाली 

त्रमथत्रत ह,ै ककत ु बरुाई त्रमटाने से िी नहीं त्रमटती। 

समाज िले ही इन औरतों को नज़रंदाज़ करें, ये औंरतें 

एक-दजूे केत्रलए सहयोग करते हुए जीती हैं। यह 

उपन्यास उस िीतरी गली की यािा ह,ै त्रजस ेजानन े

केत्रलए समाज उत्सुक नहीं होता ह।ै उसकी यािा तो 

महज स्त्री के शरीर तक आकर ही रुक जाती ह।ै  

 ‘बावन नकदयों का संगम’ यह उपन्यास 

इलाहाबाद की गत्रलयारों से शुरू होता ह।ै इनमें स े

एक जगह ह,ै त्रसतारटोला। यह एक रेड लाइट 

मोहल्ला ह।ै यहााँ की हर औरत अपनी जात्रत और 

पररवार के जुड़ाव से मुक्त ह।ै उसकी एक ही पहचान 

ह ै कक वह औरत ह।ै जैसे नकदयााँ बहते हुए समंदर में 

जाकर त्रमलती हैं, वैस ेयहााँ बसनेवाली औरतें अलग-

अलग जगह स ेआई हैं. जसैे, यह िी नकदयों का संगम 

मथल ह।ै बावन नकदयों का संगम मथल।  यहााँ 

गोरखपुर, गाजीपरु, बनारस, आगरा, अलीगढ़, मेरि, 

बुलंदशहर, इलाहाबाद, त्रमजाषपुर, फ़तेहपुर, नागपुर, 

कानपूर, उन्नाव, लखनऊ, बाराबंकी, बरेली समेत 
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यू.पी. के बावन त्रजलों से आई हुई औंरतें हैं और यही 

अब इनका मथायी मथल ह।ै इस मोहल्ले में रात के 

समय चकाचौंध होती ह।ै सभ्य समाज के कई सभ्य 

चेहरे रात के अाँधेरे में यहााँ पाए जात ेहैं। राजनीत्रत, 

सामात्रजक क्षेि, कानून, प्रशासन, पुत्रलस प्रशासन 

आकद क्षेिों में काम करनेवाले कई नाम यहााँ के 

गत्रलयारों में त्रमल जाते हैं। अपना शरीर बेचकर पैस े

कमानवेाली औरतों से अलग-अलग दााँवपेंच लगाकर 

पैसे हत्रथयानेवालों की यहााँ कमी नहीं ह।ै इन सबस े

मुििेड़ करत े हुए तथा अपनी लड़ककयों के अत्रमतत्व 

को सहजेते हुए आगे बढ़ती ह,ै गुलाब बाई। इस गली 

में ऐसा नाम त्रजसे चाहनेवाले और इष्याष, द्वषे 

करनेवाल ेिी उसकी मानवीयता के आग ेत्रसर झुकात े

हैं। उसका यौवन उतर चुका ह।ै ज़ज़दगी ढलान पर ह ै

और इसी ज़ज़दगी ने न जाने ककतने उतार-चढ़ाव 

कदखाए, त्रजसने गुलाब बाई को िीतर स े मज़बूत 

बनाया ह।ै  

 गुलाब बाई हमशेा ही अपने इलाके की 

औरतों के ित्रवष्य के बारे में सोचती ह।ै चाह े ककतन े

िी संकट आए, वह डटकर उसका मुकाबला करती ह ै

और यह मोहल्ला ऐसा ह,ै जहााँ हमेशा ही लालची 

नज़रें लगी रहती ह।ै इसी का पररणाम ह ै कक यहााँ 

हरदम पुत्रलस की रेड पड़ती रहती ह।ै इस बार 

एस.एस.पी.साहब कृत संकल्प ह ै कक इस बदनाम 

बमती को हटाना ही ह।ै कुछ नागररकों ने त्रशकायत 

दजष की ह ै कक इस बमती की वजह स ेबच्चों पर बुरा 

असर पड़ रहा ह।ै अब इस बमती को उजाड़न ेसे बचन े

केत्रलए गुलाब बाई नेता रामत्रवलास, जैसवाल वकील 

साहब के पास पहुाँचती ह।ै इस बमती को हटाने की 

मााँग अरसे से ह।ै मगर बड़ी राजनैत्रतक हत्रमतयााँ और 

ताकतवर लोगों के कारण यह बरक़रार ह।ै लेककन इस 

बार लग रहा ह ैकक इसे उजड़ने से बचाना मतु्रश्कल ह।ै 

अथाषत् त्रजतनी मुत्रश्कल अत्रधक उतनी ही करनी होगी 

पैसों की बरसात। अब इस बार केवल कचहरी में नहीं 

तो जनता की अदालत में िी जाने की बात हुई। जुलूस 

त्रनकालकर अपने हक़ और अत्रधकार की बात करना 

आवश्यक ह,ै ऐसा तय ककया गया। लेककन जुलूस 

वाली बात गुलाब बाई को जाँची नहीं। उसे हमशेा 

लगता ह,ै सरकार इन औरतों को जीने का अवसर दें, 

कुछ सुत्रवधा द ेतो व ेमवयं इसे बंदकर बेहतर ज़ज़दगी 

जीना पसंद करेगी। मगर कफ़लहाल कोई रामता िी 

नहीं ह।ै सामात्रजक कायषकताष पदारथ िाई न े

‘त्रसतारटोला गात्रयका नतषकी संघ’ नाम दकेर यह 

त्रसद् ककया कक यहााँ त्रजमम फ़रोशी का नहीं, नृत्य 

कला का प्रदशषन ककया जाता ह।ै जुलूसवाले कदन तो 

कोिे की इन औरतों को दखेने केत्रलए िीड़ ही जुटती 

ह।ै गुलाब बाई कहती ह,ै “उधर की गत्रलयों में आते हैं 

लोग तो मुंडी दबाएाँ रहते हैं। खुले में सीना िैला जा 

रहा ह!ै त्रहकारत और तमाशबीनी के त्रसवाय ककसी में 

कुछ नहीं। इसी खात्रतर हम उस कदन जुलूस-

िुलूसवाली बातों को बचाना चाहती थी कक रंत्रडयों 

का जुलूस दखेने त्रनकले लोग कुत्तों की तरे िूाँकन े

लगेंग।े मगर नेता अपनी ही हााँके चला गया और चंदा 

बाई-शैनाज बाई हााँ में हााँ त्रमलाती गई। इन 

नवाबजाकदयों को तो ख़़ुद न आना था। नेताओं की 

कमी हम रंत्रडयों में िी नहीं।”2 गुलाब बाई को अपनी 

लड़ककयों के साथ इस तरह तमाशबीन बनना अच्छा 

नहीं लगा था। पर वह जानती थी यह त्रगद् लोगों का 

उनको नोचने का षड्यंि ह।ै जानकर िी अनजान 

रहने के त्रसवाय कोई रामता नहीं ह।ै अपने शरीर को 

बेचकर जुटाई गई एक-एक पाई में सबकी त्रहमसेदारी 

होती ह।ै बस उस ेत्रनकालन ेके रामत ेअलग-अलग होत े

हैं. जैसे, “शहर के बीचोबीच चलनेवाले चकलाघर के 

सूि संचालक हमशेा पदों के पीछे रहते हैं। वकील, 

डॉक्टर, नेता, व्यापारी और गुंडों का एक पूरा ग्रुप ह,ै 

जो इस ेसावषजत्रनक जुआघर की तरह चलाता ह,ै जहााँ 

दााँव पर नोटों की गत्रियों की जगह औरतों की अममत 

रहती ह।ै इस बदनाम बमती पर पड़नेवाल ेछाप ेिी 

सुत्रनयोत्रजत होते हैं, और तालाबंदी खुलवाने के 

हथकंडे िी। कला का जुलूस िी इसी सनातन नाटक 

का एक अंश था। नारों और झंडों के साथ त्रनकाली गई 

पद यािाओं और जोशीले िांत्रतकारी िाषणों का यह 

सारा त्रसलत्रसला त्रसफ़ष  एक धोखाधड़ी ह।ै गरीब 

वेश्याओं की आाँखों में धूल झोंकने का यह एक षड़्यंि 

ह ैऔर औरतों द्वारा अममत फ़रोशी करके कमाए गए 

धन में अपना-अपना त्रहमसा वसूलनेवालों में शहर के 

बड़े बड़े नमी हरामखोर हैं। यौन त्रबमाररयों और 

ताकत की गोत्रलयों के नाम पर रोजगार चलानवेाल े

डॉक्टर, मुकदमेबाज और सुप्रीम कोटष तक ररटे दायर 
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करने के नाम पर वशे्याओं से सामान्य से कई गुना 

फ़ीस वसूलनेवाल े वकील, सरुक्षा के नाम पर चौथ 

वसूलनेवाले पशेेवर दादा, कालाबाजार की कमाई स े

खेलनेवाले बत्रनए और उनके पैसों पर राजनीत्रत 

करनेवाले नेता, पुत्रलस अफ़सरों- प्रशासत्रनक 

अत्रधकाररयों तक एक पूरा तंि ह,ै जो ख़़ुद ही इस 

चकलाघर को हटान ेका नाटक करता ह ैऔर ख़़ुद ही 

इसके चलाए जात ेरहने का इंतजाम करता ह।ै”3 यह 

वेश्या जीवन की िासदी िरी सच्चाई ह।ै अपनों स े

प्रतात्रड़त नरकनुमा यातनाओं में जीनेवाली औरतों के 

दाुःख का कोई अंत नहीं ह।ै समाज के नामी लोगों को 

पैसे दकेर ही यह मोहल्ला सरुत्रक्षत रहता ह।ै वैसे, यह 

कहने केत्रलए ही सुरत्रक्षत ह,ै इन औरतों का शोषण तो 

इन लोगों द्वारा ही सवाषत्रधक ककया जाता ह।ै इनकी 

बातें न मानने पर गुंडों द्वारा इन्हें धमकाया जाता ह,ै 

मारा जाता ह।ै जैसे, उपन्यास की पाि श्यामा जो एक 

साल की बच्ची की मााँ ह,ै उसे राजनैत्रतक गुंडों द्वारा 

इसीत्रलए मारा जाता ह,ै क्योंकक वह उनकी इच्छा 

उनके मुतात्रबक पूरी नहीं करती ह।ै य ेइन औरतों के 

जीवन की ियावह सच्चाई ह।ै यह औरतें अनाथों की 

तरह ही जीवन जीती हैं। अथाषत् औरत के जीवन की 

यह अंतहीन यािा ह,ै त्रजसका कोई अंत नहीं ह।ै 

 मोहल्ले के इस खौफ़नाक माहौल में िी 

गुलाब बाई ढाल बनकर खड़ी रहती ह।ै लालचंद 

कल्लन जो श्यामा का कात्रतल ह,ै उस ेजेल िेजती ह ै

और तय करती ह ैकक श्यामा की बेटी कंचन को पढ़ा-

त्रलखाकर अफ़सर बनाएगी और नरक यातनाओं से दरू 

रखेगी। साथ ही अपने साथ की औरतों के घर बसान े

हतेु िी वह हमशेा ज़चत्रतत रहती ह।ै वह रामरती का 

ब्याह बनवारी से करवाकर उसे इस दलदल से दरू 

धकेलती ह।ै बुंद ू , बनवारी, रामेसर आकद औरतों के 

दलाल रूप में काम करत े हैं, अपने काम के प्रत्रत 

इमानदार हैं। इनके िीतर औरतों केत्रलए श्रद्ा िाव 

ह।ै गुलाब बाई केत्रलए तो इनकी जान िी न्योछावर 

ह।ै क्योंकक गुलाब बाई पैसों की लालची नहीं ह।ै वह 

अन्य मोहल्ले की औरतों की तरह पैसों केत्रलए 

लड़ककयों को कदन-रात खपाती नहीं ह।ै वह उनकी 

अच्छाई और बीमाररयों के बारे में सोचती ह।ै तिी 

तो मामटर अपने दोमत बनवारी से गुलाब बाई के बारे 

में कहते हैं, “आदमी टेक पर आया हुआ हो, तो 

िगवान के करीब हो जाता ह.ै आपकी गुलाब अम्मा 

िी टेक पर आई औरत लगती ह.ै नहीं तो धंधे की 

कमाई खाने वाली कोई औरत ककसी लड़की की 

ज़जदगी सुधार दने े की सोच े यह सब उपरवाल े की 

प्रेरणा से ही होता ह.ै”4 गलुाब बाई के प्रत्रत यह 

धारणा सब लोगों की ह ै कक वह ख़़ुद औरत ह,ै अताः 

औरत होने के ददष को जानती ह।ै उसने पूरी ज़ज़दगी 

उस ददष को झेला ह।ै अब वह चाहती ह ैकक अन्य कोई 

िी उस पीड़ा स ेन गुज़रे, अज्ञये की कत्रवता की तरह। 

अज्ञये की कत्रवता ह,ै ‘दाुःख सबको मााँजता ह,ै और 

चाह े मवयं सबको मुत्रक्त दनेा वह न जाने, ककत ु

त्रजनको मााँजता ह,ै उन्हें यह सीख दतेा ह ै कक सबको 

मुक्त रखें’। दाुःख की पीड़ा न ेगुलाब बाई को अहसास 

कराया था कक अब त्रजतना हो सके अन्य को मुक्त 

रखना ह,ै क्योंकक वह समझती ह ै कक एक बार 

धंधेवाली औरत की सेहत त्रगरने लगती ह ैतो त्रगरती 

ही जाती ह।ै बुढ़ापा तो और तकलीफ़ दहे होता ह।ै 

अताः गुलाब बाई हर उस अवसर की तलाश में होती 

ह,ै जहााँ से वह अपनी लड़ककयों को इस दलदल स े

बाहर त्रनकाल सके, जैसे वह कहती ह,ै “दखे बुलांकी 

दरवाज़े बंद कदखाई पड़े तो आदमी तो ज़ज़दगी बाहर 

न त्रनकलने की ना उम्मीदी में थोड़े बैि जाता ह?ै सारे 

दरवाज ेबंद हो मन के ककवाड़ खुले रखें। मेरे कह ेको 

गााँि बांधकर रखना, बाहर का अाँधेरा छाए तो िीतर 

की लोन मरने द ेआदमी। मैं मरती मर जाऊाँ गी, मगर 

जहााँ ह,ै वहााँ स ेन वापस लौटना ह,ै न नीच ेउतरना 

ह।ै दखे कक कुछ नहीं कर पाई ह।ै त्रसफ़ष  इरादों में वक्त 

बीतता गया। मगर महसूस करती हूाँ, जैसे लंबी यािा 

पर त्रनकल ही चुकी। मौत तो सबको आनी ह ै और 

ज़्यादा से ज़्यादा मौत तो आनी ह।ै”5 गुलाब बाई न े

अपने जीवन से उम्मीद और त्रवश्वास को किी मरन े

नहीं कदया। इसी त्रवश्वास के बतूे पर वह चाहती ह ैकक 

अब बुलांकी का घर बस जाए। बुलांकी केत्रलए वह 

रामेसर का चयन करती ह।ै इतना ही नहीं रामेसर 

अपने पैरों पर खड़ा हो, इसीत्रलए अपनी ज़ज़दगी िर 
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की कमाई का बड़ा त्रहमसा उसे दकेर सहयोग करती 

ह।ै रामेसर िी उन पैसों से ररक्शा लेकर नई  शुरुआत 

करता ह।ै  गुलाब बाई उन दोनों को िी अपनी 

औलाद की तरह मानती ह।ै लेककन रामेसर को यह 

त्रहदायद िी ह ैकक यहााँ स ेत्रनकलने के बाद बुलांकी के 

कदम दबुारा ककसी कोिे पर नहीं पड़ने चात्रहए। साथ 

ही श्यामा की बेटी कंचन को मााँ-बाप का प्यार त्रमले। 

गुलाब बाई अपनों की खुत्रशयों केत्रलए अपनी ख़़ुशी का 

त्याग करती ह।ै वह जानती ह,ै इस ढलान के कदनों में 

अपनों का साथ ज़रूरी ह,ै साथ ही कंचन के त्रबना 

कदन गुज़ारना िी मुत्रश्कल ह।ै लेककन उनके ित्रवष्य 

केत्रलए वह अपने ित्रवष्य को कुबाषन करने केत्रलए 

तैयार ह।ै  

 शैलेश मरटयानी जी ने बहुत ही बारीकी स े

इन मोहल्लों की सच्चाई को उद्घारटत ककया ह।ै इनके 

िीतर के सुख-दाुःख, हास-पररहास इसमें प्रामात्रणकता 

से दजष हैं। इनके िीतर की इष्याष-द्वषे को िी लेखक ने 

अत्रिव्यक्त ककया ह।ै यहााँ रहनेवाली सिी औरतें 

पीत्रड़त ही होती हैं। अताः जीने केत्रलए एक-दजूे को 

सहयोग करना आवश्यक होता ह,ै ककत ु आपसी द्वषे 

इनके िीतर के संघषष का कारण िी बनता ह।ै इस 

उपन्यास में शैनाज बाई जैसी औरतें िी उपत्रमथत हैं, 

जो अपने मवाथष को हात्रसल करने केत्रलए सारी हदें 

लांघती हैं। गुलाब बाई के व्यवहार और बढ़ते मान-

सम्मान स ेिी इन्हें तकलीफ़ होती ह।ै अताः वे हरदम 

इस ताक में रहती हैं कक गुलाब बाई को हर तररके स े

परात्रजत करें। अिी िी शैनाज की नज़र श्यामा की 

उस नौ साल की कंचन पर ह,ै त्रजसे धंधे पर त्रबिाकर 

वह अत्रधक पैसा कमाना चाहती ह।ै जबकक गुलाब 

बाई कंचन को इस दलदल स ेत्रनकालकर एक पररवार 

और बेहतर ज़ज़दगी दनेा चाहती ह।ै शैनाज एक-दो 

बार गुलाब बाई को धमका द े चुकी ह।ै वह अपनी 

चाह को पूरा करन े केत्रलए कुछ गुंड़ों को गुलाब बाई 

के पास िेजती ह।ै इसमें लालचंद कल्लन िी ह,ै 

त्रजसने कुछ साल पहले श्यामा का कत्ल ककया था। 

उनके आने से कमरे में तनाव बढ़ जाता ह।ै लालचंद 

अपने सम्मुख कंचन को प्रमतुत करने केत्रलए कहता ह।ै 

गुलाब बाई उसकी उम्र की दहुाई देकर उसस ेदरू रहन े

की बात करती ह।ै लालचंद बड़ा-सा छुरा त्रनकालकर 

सामने रखता ह ैऔर िोला को कंचन को लेकर आन े

केत्रलए कह दतेा ह।ै गुलाब बाई यंिवत खड़ी  रह 

जाती ह।ै उस ेलगता ह ैअब सबकुछ ख़तम होने को ह,ै 

व ेसारे सपने और अरमान जो उसने कंचन केत्रलए दखेे 

थे। िोला कंचन को लेकर नीचे आ गया। यह दखे 

एकाएक गुलाब बाई अपना आपा खो दतेी ह।ै जैसे, 

“तमंचा त्रखड़की की तरफ़ से नाली में िें कती, त्रबल्ली 

की सी उछाल लगाती गुलाब बाई िोला तक पहुाँच 

गई और छुरा ऐसे चलाया कक िोला के जबड़े में घाँस 

गया। कंचन को खींच, अपनी पीि के पीछे करती अब 

गुलाब बाई जैसे पूरे संतुलन में होती बोली, आओ 

लालचंद कल्लन अब आगे आओ और कदखाओ मुझे कक 

इस हव्वा की औलाद में कहााँ ह ै रंडी।”6 गुलाब बाई 

की दहाड़ में कमरे का माहौल ही बदल जाता ह।ै 

लालचंद अपनी जान बचाते हुए िाग त्रनकलता ह।ै 

िोला को मारत े हुए गुलाब बाई का िी हाथ थोड़ा 

सा कट जाता ह।ै पर उसे अपनी तकलीफ़ की कफ़ि 

नहीं ह।ै उसे तो इस बात का त्रवश्वास ह ैकक उसने आज 

कंचन के ित्रवष्य को अपनी जान पर खेलकर हमशेा 

केत्रलए सरुत्रक्षत कर त्रलया ह।ै  

 दरअसल ‘बावन नकदयों का संगम’ उपन्यास 

वेश्या जीवन की िासदी को मार्षमकता स ेअत्रिव्यक्त 

कराता हुआ िीतरी दतु्रनया की यािा कराता ह।ै वैस े

िी कोिे की दहलीज़ लांघकर औरत के कदल तक 

पहुाँचने वाले इंसान कम ही होते हैं। यहााँ तो लोग 

महज़ अपनी शारीररक िूख त्रमटाने केत्रलए ही कदम 

रखते हैं। लेककन यहााँ की औरतों के िीतर िी 

मानवीयता होती ह।ै वह अपने पेशे के प्रत्रत इमानदार 

होती ह।ै यह इन औरतों की ही मेहरबानी ह ैकक आज 

घरों में रहनेवाली औरत कुछ हद तक सुरत्रक्षत ह।ै 

नहीं तो कई िेत्रड़ये अपनी हवस को परूा करने केत्रलए 

घर की दहलीज़ िी पार कर लेते हैं। यह सच ह ै कक 

आज आधुत्रनक समय में िी औरत सुरत्रक्षत नहीं ह ै

और यह िी सच ह ै कक वह आज जग गई ह।ै उस े

अपनी शत्रक्त और सामथ्ययष का अहसास हुआ ह।ै इसी 

त्रवश्वास के आधार पर गुलाब बाई जैसी पीत्रड़त और 

शोत्रषत औरत िी दसूरों के हक़ और अत्रधकार केत्रलए 

लड़ती ह।ै व ेअपनी लड़ककयों केत्रलए पूरी दतु्रनया स े
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लड़ने का हौसला रखती ह।ै गुलाब बाई जैसी औरतों 

की वजह स ेही आज मानवीयता बची ह।ै जैस ेगुलाब 

जहााँ िी हो ख़़ुशबू दतेा ह,ै वसैे ही गुलाब बाई अपन े

कमष की ख़़ुशबू स े अपने आसपास के वातावरण को 

सुगंत्रधत करती ह।ै 
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कुसुम अंसल के उपन्यासों में नारी जीवन की अत्रममता 

◆ डॉ.षीबा शरत  एस . 

मवातंत्र्योत्तर कथा सात्रहत्य में नारी का 

दतृ्रष्टकोण एक नए मोड़ पर आकर खड़ा 

हुआ ह ै । समकालीन उपन्यास सात्रहत्य 

में िारतीय जीवन-प्रणाली और उसस े संबत्रन्धत 

सामात्रजक, राजनीत्रतक, आर्षथक, सामंकृत्रतक एव ं

धार्षमक पहलुओं को उजागर करनेवाली नारी का 

दतृ्रष्टकोण त्रनरंतर त्रवकासशील बन रहा ह।ै स्त्री - 

पुरुषों के पारमपररक संबन्धों में मैिी और प्रेम 

मनोवैज्ञात्रनक तल पर नवीन व्याख्याएाँ प्रमतुत करत े

हैं। वैयत्रक्तक मवाथों की पूर्षत हतुे पारमपररक दाम्पत्य 

संबन्धों में असंतुलन एवं दरार आ गयीं । यौन 

उच्छंृखलताओं ने नैत्रतकता के सममत बंधनों को तोड़ा 

ह ै । पररवार में कंुिा, तलाक, टूटन, त्रबखराव बढ़न े

लगे। सममत परंपरागत मूल्यों को िुकराना शुरू हुआ । 

वैयत्रक्तक अत्रमतत्व को बनाए रखने के प्रयास में नारी 

में घुटन, तनाव, सिंास, पीड़ा, एकाकीपन , अलगाव, 

त्रबखराव आकद बढ़ने लगे। मोहिंग की त्रमथत्रत में नारी 

को त्रवत्रिन्न पररत्रमथत्रतयों स े जूझना पड़ा। इन सब 

जीवन पररत्रमथत्रतयों को कुसुम अंसल ने अपने 

उपन्यासों में रेखाकंकत ककया ह ै। 

बीद शब्दाः नारी त्रवमशष, अत्रमतत्वबोध, जीवन-मूल्य, 

जीवन-दशषन।   

त्रहन्दी सात्रहत्य में अत्रमट छाप छोड़नेवाली 

कुसुम अंसल ने अपनी मौत्रलक अत्रिव्यत्रक्त और 

संवेदना के कारण अपनी अलग पहचान बनी रखी ह।ै 

नारी जीवन की सममयाओं को बड़ी सच्चाई, 

ईमानदारी, सहानुिूत्रत एव ं आत्मीयता से उन्होंन े

अपने उपन्यासों में रेखांककत की ह।ै नारी-मवतंिता 

की सबल समथषक होने के कारण उन्होंने  सत्य को 

त्रनिीकता से व्यक्त ककया ह।ै नारी मन की सूक्ष्म 

अनुिूत्रतयों को िावुकता और बौत्रद्कता के धागे में 

त्रपरोया ह।ै अपने कथा सात्रहत्य में उन्होंन ेसमाज की 

त्रवत्रिन्न सममयाओं का रेखांकन ककया ह।ै समाज की 

ज्वलन्त सममयाओं का अत्यन्त मार्षमकता स े उन्होंने 

त्रचिण ककया ह।ै उनके उपन्यासों में नारी-त्रवमशष, 

अत्रमतत्व बोध, पाररवाररक संबन्ध, जीवन-मूल्य, 

जीवन-दशषन आकद त्रवत्रवध आयाम पररलत्रक्षत होत ेहैं। 

त्रवपरीत पररत्रमथत्रतयों में िी उनके पाि आगे बढ़त े

नज़र आते हैं। त्रनराशा, हताशा, कंुिा, संिास आकद के 

बावजूद िी व ेत्रनरंतर संघषष करते हुए पररत्रमथत्रत पर 

त्रवजय प्राप्त करते हैं। उदास आाँखें (1975), नींव का 

पत्थर(1976),उसकी पंचवटी(1978), उस तक 

(1979), अपनी-अपनी यािा(1981), एक और 

पंचवटी(1985), रेखाकृत्रत(1986) और तापसी 

(2003) के साथ-साथ दो पजंाबी उपन्यास और दो 

अंग्रेज़ी उपत्यास िी उन्होंने त्रलखे हैं । 
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"उदास आाँखें" – उपन्यास में सुपणाष नामक एक 

लड़की के द्वारा महात्रवद्यालय के जीवन को दशाषया 

गया ह।ै वहााँ सुपणाष को कई परेशात्रनयों का सामना 

करना पड़ता ह,ै जैस-े लड़कों से महत्रवद्यालय की 

लड़ककयों के अलग-अलग उपनामों की सूची दीवार 

पर त्रचपकाना, सुपणाष का रोना , लड़कों की शरारतों 

को चुपचाप सहना आकद। "नींव का पत्थर" उपन्यास 

में त्रशखा नामक एक लड़की को गााँव के लोगों द्वारा 

घुटन महसूस होता ह।ै त्रशखा के मााँ - बाप त्रज़न्दा नहीं 

हैं। िािी के साथ त्रवदशे चली उस ेअपने गााँव की यादें 

सताती हैं। उसे घुड़सवारी पसदं ह।ै इस पर रुष्ट होकर 

गााँव के लोगों द्वारा दादी मााँ को डााँटकर उस ेशहरी 

पेहराव गााँव में न करने की सूचना दनेे पर त्रशखा 

दाुःखी हुई थी। त्रवदशे में िािी ने उसके बाल काटकर 

पैंट, शटष पहनाया तो वह बहेद दाुःखी हुई। अनुराग, 

चारु, त्रबत्रपन आकद उसके दोमत हैं । अनुराग से वह 

प्यार करती ह।ै उसका घुटन का कारण अनुराग की 

अनुपत्रमथत्रत ह ै । इतने में खानदानी श्रीवामतव अपने 

बेटे के त्रलए त्रशखा का हाथ मााँगने आता ह ै । लकेकन 

उसकी नज़र त्रशखा की जायदाद पर थी। किर अनुराग 

से त्रशखा का प्रमे टूटता ह।ै प्रेम टूटने पर त्रशखा की 

उदासी, दाुःख, घुटन सब बढ़ते ही रहते हैं। इस 

मनोवैज्ञात्रनक पक्ष को कुसुमजी न े बड़ी बारीकी स े

त्रचत्रित ककया ह ै।  

‘पंचवटी’ का पहला संमकरण 1977 में 'उसकी 

पंचवटी' के नाम स े, किर दसूरा 'एक और पंचवटी' के 

नाम से 1985 में प्रकात्रशत हुआ था। "उसकी 

पंचवटी"- में साधवी द्वारा सयंुक्त पररवार में उिरी 

हुई घुटनशीलता का त्रचिण ककया ह ै। दस से ज़्यादा 

कदन घर से बाहर काम के बहाने चले गए पत्रत यतीन 

की अनुपत्रमथत्रत साधवी के अकेलेपन को बढ़ाती ह ै । 

उसके सपने यहााँ साकार नहीं होते हैं । धीरे - धीरे 

दवेर के प्रत्रत उसके मन में प्रमे जागता ह।ै किर पत्रत 

और दवेर त्रविम के ज़खचाव के प्रत्रत मन में कश्माकश 

पैदा होती ह।ै त्रविम की मौत होने पर िी साधवी का 

घुटन बढ़ता ह।ै "उस तक"-  में सागर और मुक्ता की 

मुलाकात स ेलेकर उन दोनों के अलगाव तक कुसुमजी 

ने त्रलखा ह।ै मुक्ता,  सागर जैसे बड़ े अत्रधकारी स े

अपने को छोटा मानती ह,ै त्रजससे उसकी घुटनशीलता 

बढ़ती ह।ै "अपनी - अपनी यािा" में सरेुखा और वध ु

परीक्षा के बीच के ररश्त े में दरार आती ह।ै सपने 

टूटना, जीवन की उदात्रसयााँ, सााँवलापन , सौतेली मााँ 

की ित्सषना अपने घर में पराए बनना आकद सरेुखा की 

घुटन की परेशात्रनयााँ हैं। इसी बीच वह प्रेम के द्वदं्व में 

िी िाँ सता ह।ै डॉ.आर.पी.िोसले के शब्दों में - "कुसुम 

अंसल के 'उसकी पंचवटी'(1978) उपन्यास में साधवी 

के चररि में आधुत्रनक नारी मूल्य के दशषन होत े हैं । 

वह अपने प्रेमी त्रविम को उसकी प्रथम त्रववात्रहत पत्नी 

को तलाक दनेे से रोकती ह।ै वह त्रविम की पत्नी को 

अपने जीवन की बाधा न मानकर खुद अकेला जीवन 

िोगना चाहती ह।ै यहााँ उसके आदशष जीवन-मूल्य 

उिरे हुए कदखाई दतेे हैं। साधवी त्रविम को अपराधी 

नहीं मानती ह ै, उसके आधुत्रनक नारी जीवन मूल्य के 

अनुरूप त्रवचार हैं "। (कुसुम अंसल के त्रहन्दी सात्रहत्य 

में त्रचत्रित नारी जीवन के त्रवत्रवध आयाम- 

डॉ.आर.पी.िोसले, पृष्ठ संख्या 121, पूजा पत्रब्लकेशन, 

कानपुर- 208021)  

"रेखाकृत्रत" में मालत्रवका का घुटन दशाषया गया 

ह।ै अपने त्रपता के मृत्युपरान्त दाुःखी बने उसे अपनी 

मााँ के एक त्रवदशेी पयषटक त्रपअरे के साथ अवैध यौन 

संबन्ध मन को और दाुःखी बनाता ह।ै उसकी पीएच.डी 

के त्रनदशेक प्रो. शरद की मृत्य,ु बाद में शरद के ररक्त 

मथान पर उसकी त्रनयुत्रक्त उसका घुटन बढ़ाता ह।ै स्नेह 

की िूखी मालत्रवका को मााँ का त्रवलासत्रप्रय जीवन 

दाुःखी बनाता ह।ै महानगरीय त्रवधवा नारी मालत्रवका 

की िारतीय मााँ की संमकृत्रत अनतै्रतक सबंन्ध में 

बदलती ह।ै "तापसी" उपन्यास की नात्रयका एक 

बंगात्रलन त्रवधवा ह।ै उसकी शादी मााँ - बाप ने पैसों के 

लालच में एक बूढ़ ेके साथ कर दी थी । तापसी, वृन्दा, 

नूराबाई, बरौता तथा त्रवधवा आश्रम इंचाजष अंत्रबका 

दवेी द्वारा मिों, मंकदरों और आश्रमों की वामतत्रवकता 

को बड़े प्रिावशाली ढ़ंग स ेउजागर ककया गया ह।ै इन 

त्रवधवाओं को हर वक्त डााँट- िटकार त्रमलती हैं। 

तापसी ऐसी ही पररत्रमथत्रतयों की त्रशकार हैं ।  

इन उपन्यासों में नारी जीवन की अनुिूत्रत, 

महानगरीय जीवन में तड़पती हुई नाररयों के जीवन 
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का घुटन, नारी की प्रेम सबंन्धी संकल्पना, प्रत्रतशोध 

की िावना, त्रववाहपूवष एवं त्रववाहोत्तर यौन संबन्ध 

तथा नौकरी पेशावाली नारी की दयनीयता संबन्धी 

समसामत्रयक घटनाओं को उन्होंने वाणी दी ह।ै 

लेत्रखका ने अपने सात्रहत्य के माध्यम से यह कदखान े

का प्रयत्न ककया ह ै कक हमारा नज़ररया, हमारा 

दतृ्रष्टकोण आकद हमें बदलते हैं, त्रजसस े हमारे त्रवचार 

व्यापक बनेंग ेव नज़र गहरी बनेगी। पाश्चात्य संमकृत्रत 

का प्रिाव और त्रस्त्रयों की मवतंिता के त्रलए लड़ाई 

और स्त्री-मवतंिता का गलत िायदा िी स्त्री-पुरुष 

संबन्ध बनने और त्रबगड़ने में अपना - अपना मथान 

रखते हैं। आज की स्त्री अनेक मतर पर अतपृ्त ह,ै जैसे- 

वैचाररक, सात्रहत्रत्यक, बौत्रद्क व रोमांरटक। इन मतरों 

पर अगर वह ककसी एक में िी अतृप्त ह ै तो अपनी 

अलग राह चुनने में वह त्रनकल पड़ती ह ै और 

िलमवरूप दांपत्य संबन्धों में दरारें आना शरुू हो 

जाती ह।ै डॉ.ककरणबाला जाजू के शब्दों में  

"मवतंिता-प्रात्रप्त के बाद सामात्रजक संबन्ध बदल गय े

थे। इस बदलाव के कई कारण थे - िौगोत्रलक सीमाओं 

का त्रवघटन, आर्षथक त्रवषमता, मशीनीकरण, 

शहरीकरण,आधुत्रनकीकरण, जनसंख्या-वृत्रद्, अत्रशक्षा 

एवं दशे-त्रविाजन। िलमवरूप समाज में त्रबखराव 

आने के अत्रतररक्त व्यत्रक्त - व्यत्रक्त , व्यत्रक्त - पररवार , 

व्यत्रक्त व समाज सिी संबन्धों में अंतर आया। इस 

अंतर के कारण या इस त्रवश्रृंखलता के कारण मानवीय 

संवेदनाओं की मृत्यु हुई और त्रवषमता की त्रनर्षमत्रत 

हुई। इसी त्रवषमता से स्त्री - पुरुष संबन्ध िी बदलन े

लग"े।  ( मृदलुा गगष के सात्रहत्य में त्रचत्रित समाज - 

डॉ.ककरणबाला जाजू (मुंदड़ा ), पृष्ठ संख्या 79, अमन 

प्रकाशन, उत्तर प्रदशे )। इनके समग्र सात्रहत्य में एक 

जीवंत और चलता - बोलता समाज झलकता ह।ै 

ज़्यादा से ज़्यादा स्त्री - पुरुष संबन्धों पर 

त्रवचारोत्तेजक सामग्री का संकलन ह।ै जीवन और 

समाज की त्रवसगंत्रतयों के िलमवरूप व्यत्रक्त को ऊब 

और ददषनाक एकाकीपन महसूस होते हैं। कुसुमजी अपन े

सात्रहत्य के माध्यम से अपने त्रवचार, अपनी कल्पना, 

अपनी तरह का समाज रखती हैं। अपन े त्रवचारों का, 

पररवार एवं उनमें व्याप्त स्त्री-पुरुष संबन्धों का 

मनोवैज्ञात्रनक मतर देखेंगे। स्त्री- परुष संबन्धों का 

मनोवैज्ञात्रनक मतर अत्यन्त रोचक तरीके से प्रमततु ककया 

गया ह।ै इनके चररिों में अत्रमतत्व की खोज ह ै । इनमें 

आधुत्रनक जीवन की तीव्र संवेदना िी शात्रमल ह।ै इन 

चररिों की खात्रसयत यह ह ै कक त्रनरंतर संघषष करके वे 

सब पररत्रमथत्रत पर त्रवजय हात्रसल करते हैं । 
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'कमबाई त्रसमोन' उपन्यास में सहजीवन 
◆डॉ. लक्ष्मी एस.एस 

साराशं : िारतीय संमकृत्रत सबको 

आत्मसात करना त्रसखाती ह।ै इसत्रलए िारत में आज 

सहजीवन को मान्यता प्राप्त हुई ह।ै एक ओर यह 

परम्परागत त्रववाह व्यवमथा के त्रलए चुनौती ह,ै दसूरी 

ओर अनेकों के त्रलए यह राहत िी ह।ै परम्परागत 

संमकारों और जीवन-शैली के नवीन प्रयोगों में खूत्रबयों 

के साथ-साथ खात्रमयााँ िी हैं। अपने जीवन की राह 

चुनने का अत्रधकार सबको ह।ै 'कमबाई त्रसमोन' 

उपन्यास में सहजीवन के त्रवत्रिन्न पहलुओं को हमारे 

सामने रखा गया ह।ै 
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बीज शब्द : कमबाई मानत्रसकता, सह जीवन, त्रसमोन 

द बुआ, परम्परागत त्रववाह-व्यवमथा, उन्मुक्त जीवन, 

असामात्रजक ररश्ता। 

मानव सभ्यता का त्रवकास िम जंगली जीवन 

से होकर ग्राम्य जीवन से चलते महानगरीय जीवन 

प्रणाली में आ गया ह।ै त्रवज्ञान एव ं प्रौद्योत्रगकी के 

त्रवकास के िलमवरूप परंपरागत मूल्यों से हटकर 

आधुत्रनक त्रवचार का उदय हो गया ह।ै 

िारत में तो वैवात्रहक व्यवमथा अत्रत प्रचत्रलत 

अवधारणा ह।ै परम्परागत समाज में पुरुष आज िी 

स्त्री को अपने त्रहतों के अनुरूप ढालना  चाहता है । 

ककन्तु आधुत्रनक स्त्री बराबर का हक़ चाहती हlै  

श्यामचरण दबुे ने अपनी पुमतक 'परम्परा, इत्रतहास 

बोध और संमकृत्रत’ (2014) में त्रलखा था "नारी को न 

पूजा की ज़रूरत ह,ै न ताडना की। वह त्रसिष  समता 

चाहती ह।ै असहमत्रत, त्रवरोह और सुधार की 

परम्पराओं ने न्याय की मााँग उिाई। वे आज़शक रूप स े

सिल िी हुईं।"1  

वतषमान सदी में मत्रहला लेत्रखकाओं ने स्त्री 

अत्रममता को तकष पूणष ढंग स ेत्रचत्रित ककया ह।ै नात्रसरा 

शमाष कहती हैं "न जाने परुुषों  को पत्नी के रूप में 

कैसी स्त्री चात्रहए? यकद वह अनपढ़, अनगढ़ ह,ै तो 

िूहड़ कहलाती ह ै और पढ़ी-त्रलखी त्रमल जाए तो 

उसको चमुती से आतंककत हो जाते हैं।”2  स्त्री 

सममयाओं को अपने लेखन का माध्यम बनाने वाली 

प्रमुख लेत्रखकाओं में कृष्णा सोबती,मृदलुा गगष, मन्न ू

िंडारी, अमृता प्रीतम, प्रिा खेतान, त्रचिा मुद्गल, 

कुसुम अंसल, मणृाल पांड,े प्रिा शास्त्री, सुधा अरोड़ा, 

मेहरूत्रन्नसापरवेज़, मधु काकंररया, गीतांजत्रल श्री, 

त्रनमषला िुरात्रड़या, शरद ज़सह आकद के नाम त्रलए जा 

सकते हैं। 

िारतीय इत्रतहास, पुरातत्व एवं मरू्षतकला में 

रुत्रच रखने वाली शरद ज़सह सात्रहत्यकार के साथ-

साथ सशक्त पिकार िी हैं। त्रपछले पन्ने की औरतें 3, 

पचकौड़ी 4 , कमबाईत्रसमोन 5 , तीली तीली आग 6 , 

त्रछपी हुई औरत और अन्य कहात्रनयााँ 7 , पत्तों में कैद 

औरतें  8 , डॉ. अंबेडकर का स्त्री त्रवमशष 9  आकद उनकी  

प्रमुख रचनाएाँ हैं। 

'त्रलव इन ररलशेनत्रशप' यानी प्रेम और 

अत्रधकार का द्वन्द्व शीषषक से दतै्रनक 'नेशनल दतु्रनया' में 

4 नवंबर 2012 में प्रकात्रशत एक लेख में शरद ज़सह न े

मपष्ट ककया कक "हर औरत अपने अत्रमतत्व को जीना 

चाहती ह ै पुरुष के साथ, ककतु अपने अत्रधकारों के 

साथ। पुरुष से अत्रधक नहीं तो पुरुष से कम िी नहीं, 

क्योंकक कम होने की पोड़ा सकदयों स ेझेलती आ रही 

ह ै और अब बराबर होने का सुख पाना चाहती ह।ै 

यही ललक उस े 'त्रलव इन ररलशेनत्रशप' के प्रत्रत 

आकर्षषत करती ह।ै ककन्तु यह तो जााँचना आवश्यक ह ै 

कक इसमें िी स्त्री क्या-क्या खोती ह ै और क्या क्या 

पाती ह?ै 'त्रलव इन ररलेशनत्रशप' वमतुताः प्रेम और 

अत्रधकार का द्वन्द्व ह ैत्रजसकी तर तक पहुाँचना हर स्त्री 

के त्रलए आवश्यक ह।ै”10  

'कमबाई त्रसमोन' उपन्यास की नात्रयका 

सुगंधा ववैात्रहक समंथा को नकारती ह।ै सुगंधा अपने 

जीवन को मवतंिता पूवषक जीना चाहती थी, क्योंकक 

उसने अपनी मााँ को कष्ट और यातनाओं को झेलत े

दखेा था। सुगंधा का यह नाम उसको उसके त्रपता 

द्वारा कदया गया था। परम्परागत स्त्री होन े के कारण 

सुगंधा की मााँ िी अपने पत्रत की इच्छा, रुत्रच और 

आदशे को मान लेती ह ै और वे िी उसी नाम स े

पुकारने लगती हैं - 'सगुंधा'। सुगंधा माता-त्रपता के 

रोज़-रोज़ के झगड़ों स े सहम गई थी, डर गई थी। 

इसत्रलए उसन े शादी न करन े का िैसला कर त्रलया 

था। सुगंधा जबलपुर में एक दफ्तर में काम करती थी 

और उसकी मााँ दसूरी शहर में रहती थी। सुगंधा 

अकेले रहकर जीवन-यापन कर रही थी। सुगंधा को 

त्रलखने का िी शौक था। मथानीय अखबारों में अपन े

लेख छापने को िी दतेी थी। 

मृदलु िी उसी दफ्तर में काम करता था और 

सुगंधा के लेखों का प्रशंसक िी था। सुगंधा अपने लेखों 

में अक्सर स्त्री की सामात्रजक मवतंिता के बारे में 

त्रलखती त्रजस पर मृदलु  रटप्पणी करता था।”'आप तो 

त्रसमोन जैसी हैं।”11  सुगंधा पछूती ह ैकक यह त्रसमोन 

कौन ह?ै मृदलु न े 'त्रसमोन द बुआ' के बारे में सुगंधा 

को बताया था। मृदलु ने सगुंधा को समझाया कक 

"त्रसमोन' एक फ्रांसीसी लेत्रखका, उनका जन्म परेरस में 

हुआ। त्रसमोन न े दाशषत्रनक, राजनैत्रतक और अन्य 

सामात्रजक त्रवषयों पर ककताबें त्रलखी त्रजनमें 'द सेकें ड 

सेक्स' सबस ेअत्रधक चर्षचत हुई। इस ककताब में उन्होंन े
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स्त्री शरीर और मन के बारे में त्रपतृसत्ता द्वारा बनाए 

गए तमाम त्रमथकों और पारंपररक त्रवश्वासों को खुली 

चुनौती दी। "12  

मृदलु सुगंधा का अच्छा त्रमि था, प्रेमी नहीं। 

उसके प्रत्रत सुगंधा के मन में सम्मान और स्नेह के िाव 

थे, प्रेम के नहीं। "मृदलु पढ़ाकू ककमम का इंसान था 

और अक्सर कोई न कोई ककताब पढ़ता रहता था। 

उसकी आदत थी कक वह वेतन त्रमलने पर हर माह 

कम से कम दो सात्रहत्रत्यक ककताबें अवश्य खरीदता 

था। उसकी पत्नी इस े किजूलखची मानती थी, लकेकन 

इससे उसे कोई अंतर नहीं पड़ता था।"13  

सुगंधा न ेमृदलु से मााँगकर 'अपराध और दडं' 

तथा 'अन्ना करेनीना' पढ़ी थी। "पे्रम को लेकर स्त्री 

इतनी त्रववश क्यों हो जाती ह ै कक उस ेप्रेम करने के 

त्रलए आत्महत्या करनी पड़े। इस प्रश्न का उत्तर वह कई 

कदनों तक सोचती रही, लेककन उत्तर पा नहीं सकी। 

उस समय तक तो वह प्रमे से अनत्रिज्ञ थी।”14  

एक कदन सुगंधा दफ्तर स ेघर जाने त्रनकली 

थी। सुगंधा ऑटोररक्शा के त्रलए दखे रही थी। उस 

समय बूाँदा-बााँदी शुरू हो गई थी। िंडी हवाओं की 

गत्रत िी बढ़ गई थी। बादलों की गजषना इस बात का 

संकेत द ेरही थी कक कुछ दरे बाद बाररश बढ़ेगी ही। 

सुगंधा को कोई ऑटोररक्शा नहीं त्रमला तो घर कैस े

जाएगी, इसी सोच में खड़ी थी। तिी उसके पास एक 

मोटर साइककल पर सवार एक युवक आकर खड़ा 

हुआ। 

सुगंधा से कहने लगा “कब तक आटो की 

प्रतीक्षा करेंगी? चत्रलए मैं आपको घर छोड़ दतेा हूाँ। न 

नुकुर के बाद क्यों सगुंधा न े मान त्रलया था। शायद 

वहााँ सूनेपन स ेत्रचत्रन्तत होकर।"15  बाररश की वजह 

से वहााँ सूनापन था। और युवक ने उसे कदलासा कदया 

था, वह घर तक छोड़ेगा कहीं और नहीं। इस तरह स े

उपन्यास में सुगंधा के जीवन में एक पुरुष का आगमन 

हो जाता ह।ै युवक ने अपना पररचय दतेे हुए कहा, 

“दरअसल मैं ररत्रतक शमाष हूाँ।”16  ररत्रतक मल्टी 

नेशनल कम्पनी में नौकरी करता था। सगुंधा ररत्रतक 

की मोटरसाइककल पर बैि गई और ररत्रतक ने उसे घर 

तक पहुाँचाया। इस तरह ररत्रतक और सुगंधा की 

मुलाकात धीरे धीरे बढ़ती गई। व े दोनों किी-किी 

घूमने िी त्रनकल जाया करते थे और ररत्रतक का 

सुगंधा के घर आना-जाना शुरू हो गया था और 

नज़दीककयााँ बढ़ती चली गईं। 

ररत्रतक िी सोचता था कक शादी-ब्याह 

किजूल की बातें हैं। वह शादी नामक रमम में त्रवश्वास 

नहीं रखता था। सुगंधा से ररत्रतक ने पूछा था कक त्रबना 

शादी ककए 'त्रलव इन ररलशेन' में उनके साथ रहगेी 

क्या? “17 ररत्रतक ने चुनौती-सी दतेे हुए पूछा था और 

सुगंधा उसके जाल में िाँ स गई थी, क्योंकक वह ररत्रतक 

से प्यार करने लगी थी। वह अपने जीवन को अपन े

ढंग से जीना चाहती थी और 'त्रलव इन ररलेशन' वाला 

िंदा उस े अच्छा लगा। "त्रबना त्रववाह ककए ककसी 

पुरुष के साथ पत्रत-पत्नी बनकर रहने की कल्पना न े

उसे रोमांत्रचत कर कदया था। उसमें उस े अपनी 

मवतंिता कदखाई दी। वह जब चाह ेइस ररश्ते से मुक्त 

हो सकती थी, वमतुताः उसे मकु्त ही रहना था, बंधन 

तो वहााँ होता जहााँ ककसी त्रनयम का पालन ककया 

जाता।"18  

सुगंधा अपने जीवन को अपने ढंग से जीना 

चाहती थी। "सगुंधा ने बचपन में ही अपने माता-

त्रपता के बंधन को तार-तार होते दखेा था। ववैात्रहक 

बंधन का त्रवकृत रूप ही होता था। वह ककसी िोत्रसल 

के समान उसके मन की चट्टानों के बीच दबा हुआ था, 

एकदम सुरत्रक्षत।"19 ररत्रतक और सुगंधा साथ-साथ 

रहने लगे थे। रातों को ररत्रतक का सुगंधा के यहााँ 

रुकना आस-पास के पड़ोत्रसयों को चुिने लगा था। 

उपन्यास में लेत्रखका ने 'त्रलव इन ररलेशन' में रहने पर 

समाज में लोगों की कैसी-कैसी बातों का सामना 

करना पड़ता ह,ै इस पर ध्यान कदलाया ह।ै सुगंधा और 

ररत्रतक सह-जीवन शरुू करने के त्रलए नया घर खरीद 

लेते हैं। दोनों एि.डी. तुड़वाकर, पैसे त्रनकाल लेते हैं 

और लोन िी लेते हैं। सुगंधा और ररत्रतक के घरवालों 

को इसकी सूचना नहीं थी कक उन दोनों न ेनए घर में 

साझा गृहमथी जमाई थी। ररत्रतक के त्रपताजी और 

सुगंधा की मााँ, दोनों को शादी करने के त्रलए समझात े

हैं। उनके सिी प्रयत्न असिल हो जात े हैं। सुगंधा 

अपना त्रनणषय सुना दतेी ह ै कक वह अपनी त्रज़न्दगी 

अपने ढंग से जीना चाहती ह।ै उसका तकष  यह ह ै कक 

त्रववाह के बाद िी वैचाररक धरातल पर स्त्री अपनी 

मवतंिता के त्रलए जूझती रहती ह ैतो ऐसा त्रववाह उस े
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मान्य नहीं। लेककन दोनों ही मवतंि रहने का िैसला 

करते हैं। लते्रखका यह िी संकेत करती हैं कक जब स्त्री-

पुरुष, दोनों साथ रहते हैं तो िुगतना, स्त्री को ही 

पड़ता ह ै और पुरुष को ककसी िी तरह की सममया 

नहीं आती ह।ै "ररत्रतक और सुगंधा दोनों साथ रहत े

थे, लेककन संिोग के वक्त ध्यान सगुंधा को रखना 

पड़ता था। वह 'कॉन्रासते्रप्टव त्रपल्स' का इमतेमाल 

करती थी। लकेकन एक कदन उसने अपनी सहलेी कीर्षत 

से पूछ त्रलया कााँरेसेत्रप्टवत्रपल्स' का अत्रधक प्रयोग 

करने स ेनुकसान तो नहीं होता ह ैन?”20  तो कीर्षत 

सुगंधा को ककसी डॉक्टर स ेसलाह लेने के त्रलए कहती 

ह।ै डॉक्टर की सलाह के बाद सुगंधा कापर-टी लगवा 

लेती ह।ै । पााँच वषों के सहजीवन के बाद ररत्रतक के 

मविाव में होने वाले पररवतषन को सुगंधा महसूस 

करने लगी थी। ररत्रतक अब पहले जैसा नहीं रहा। अब 

वह उसस े त्रझड़कने िी लगा था। कई बार त्रबल्कुल 

लापरवाह पत्रत की तरह। 

उपन्यास में ररत्रतक और सुगधंा का ररश्ता 

जो असामात्रजक ररश्ता था, वह धीरे-धीरे सामात्रजक 

आकार लेता जा रहा था। दात्रयत्वों को लेकर सुगंधा स े

ररत्रतक की अपेक्षाएाँ बढ़ गई हैं। वह उस पर अपना 

अत्रधकार जमान ेलगा था। उसके साथ ज़ोर ज़बरदमती 

करने लगा था। उसकी रुत्रच-अरुत्रच का कोई मान ही 

नहीं रखता था। वह उसको यंिवत मानने लगा। इस 

सन्दिष में लेत्रखका के ये शब्द उल्लेखनीय हैं "त्रजस 

ताज़गी को बनाए रखने के त्रलए उन्होंन े त्रववाह नहीं 

ककया था, वह ताज़गी कहीं पीछे छूटती जा रही थी। 

वह त्रववात्रहत नहीं ह ै इसत्रलए मवतंि ह ै कक वह 

ताज़गी इतर व्यत्रक्तयों में ढूाँढ सके।"21  इस समाज में 

मवतंिता त्रप्रय स्त्री सदा संदहे की दतृ्रष्ट स ेदखेी जाती 

ह।ै ररत्रतक िी उसे इस दतृ्रष्ट स ेदखेने लगा था। ररत्रतक 

डरने लगा था कक वह उसके वैधात्रनक बंधन में नहीं 

थी।  धीरे-धीरे ररत्रतक और सगुंधा का ररश्ता टूटने के 

कगार पर आ पहुाँचा था। "ररत्रतक ने सुगंधा को 'रखेल' 

कहा।"22  सगुंधा का मन त्रवत्रक्षप्त हो उिता ह ैऔर मन 

करता कक उसी समय ररत्रतक से पूछूाँ  कक क्या तुमन े

मुझे 'रखा' ह?ै क्या में तुम्हारी 'रखेल' हूाँ? लकेकन एक 

कदन वह इसी बात से मज़बरून घर छोड़ दतेी ह।ै 

ररत्रतक स े अलग होन े के बाद वह उन्मुक्त जीती ह।ै 

उपन्यास में समाज के उस वातावरण को दशाषया गया 

ह,ै जो कमबाई मानत्रसकता से युक्त ह।ै सुगंधा कुछ 

कदनों के त्रलए अपनी मााँ के पास चली जाती ह ैऔर 

अपना मथानांतरण जबलपुर से सागर करवा लेती ह।ै 

सुगंधा ररत्रतक से अलग होन ेके बाद उनमुक्त 

थी, मवतंि थी। सागर शहर सुगंधा को बहुत पसंद 

आता ह।ै जबलपुर स ेिी अत्रधक। सुगंधा की मुलाकात 

त्रवश्वत्रवद्यालय पररसर में ऋषि से होती ह।ै ऋषि 

एक प्राध्यापक ह ैजो  ज़छदवाडा में त्रनयुक्त था, लेककन 

अध्ययन अवकाश पर वहााँ रह रहा था। सुगंधा और 

ऋषि कम समय में एक दसूरे के नज़दीक आने लग े

थे। ऋषि और सगुंधा खजुराहो घूमन ेजात ेहैं। वहााँ 

पर सुगंधा, ऋषि को ररत्रतक के बारे में बता दतेी ह।ै 

ऋषि, सुगंधा को कहता ह ै कक "तुम मवय ं मवतिं 

रहने की पक्षघर हो और तुम मेरे मथान पर जल्दी ही 

दसूरा पुरुष ढूाँढ लोगी।"23  सुगंधा को इसकी आशा 

नहीं थी कक वह ऐसा कह दगेा। इसत्रलए सुगंधा ऋषि 

को छोड़ दतेी ह।ै लेत्रखका शरदज़सह ने स्त्री की 

मवतंिता को एक पुरुष ककस दतृ्रष्ट स ेआाँकता ह,ै इसका 

खुलासा ककया ह।ै 

ऋषि के बाद सुगंधा के जीवन में त्रवशाल 

पटेल नामक युवक का आगमन होता ह।ै सुगंधा सोचन े

लगती ह ै कक "त्रलव इन ररलेशन िी गंधवष त्रववाह 

जैसा ही था त्रजसमें एक-दसूरे को अपना जीवन साथी 

मानकर साथ-साथ रहने लगते थे। गंधवष त्रववाह को 

सामात्रजक मान्यता िी थी।”24  सुगंधा को लगा कक 

तो किर 'सहजीवन' (त्रलव इन ररलेशन) में कोई 

आपत्रत्त नहीं ह।ै  सुगंधा अपने जीवन को अपने ढगं स े

जीना चाहती थी। उसे अपना जीवन अपने ढंग स े

जीने का अत्रधकार था। उसे चाह ेकमबाई बंधनों से ही 

क्यों न जूझना पड़े। एक बार किर वह त्रवशाल के साथ 

रहने को तैयार हो जाती ह,ै यकद त्रवशाल में साहस हो 

तो। ररत्रतक की ममृत्रतयों से वह बाहर त्रनकलकर उसके 

िीतर त्रनत्रहत स्त्री को एक बार किर तौलने लगी। 

"इस बात की परवाह ककए त्रबना कक सकंीणष 

परम्पराओं वाली कमबाई मानत्रसकता एक बार किर 

चीखेगी, त्रचल्लाएगी।"25  

उपन्यास ‘कमबाई त्रसमोन’ त्रलव इन 

ररलेशनत्रशप पर आधाररत ह।ै त्रसमोन एक फ्रांसीसी 

लेत्रखका थी, त्रजन्होंने औरत की मवतंिता की खोज में 

अपना सारा जीवन त्रबता कदया। इस उपन्यास की 
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नात्रयका सुगंधा िी अपने ढगं से जीवन जीती ह।ै 

कमबाई माहौल में रहकर िी त्रसमोन की तरह सुगंधा 

अपना रामता तय करती ह।ै 

िारतीय समाज अंधत्रवश्वासों, रूकढ़गत 

मान्यताओं एवं संकीणष परम्पराओं स े ग्रमत ह।ै उस े

चारदीवारी के अंदर स्त्री की गुलामी तो मंजूर ह,ै 

लेककन स्त्री की मवतंिता और उन्मुक्तता  असह्य ह।ै 

शरद ज़सह ने इस उपन्यास के माध्यम से िारतीय 

सामात्रजक पररवशे में 'सहजीवन' को रेखाकंकत ककया 

ह।ै लेत्रखका ने 'कमबाई त्रसमोन' में सुगंधा के माध्यम स े

एक आधुत्रनक बेबाक स्त्री के त्रवचार को व्यक्त ककया 

ह।ै 
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सात्रहत्य के प्रत्रतिा संपन्न रचनाकारों में हैं, त्रजन्होंन े

मध्यवगीय समाज को नज़दीकी स े दखेा-परखा और 

अपनी रचना का कें र ज़बद ु बनाया। उनकी प्रमुख 

रचनाओं- ‘सूखा बरगद’, ‘बशारत मंत्रजल’, ‘कुछ कदन 

और’-में उन्होंने मध्यवगीय समाज के त्रवघटन, युवा 

वगष के िटकाव और नई पीढ़ी  एवं पुरानी पीढ़ी के 

बीच संघषष आकद सममयाओं को बखूबी त्रचत्रित ककया 
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ह।ै ‘सूखा बरगद’ उनका अत्यत्रधक प्रत्रसद् उपन्यास ह।ै 

समाज में व्याप्त रूकढ़यों और पाश्चात्य समंकृत्रत के 

अंधानुकरण के कारण आज हमारा युवा वगष पथभ्रष्ट 

हो रहा ह।ै राजनीत्रत िी यवुा वगष को त्रवकास से पतन 

की ओर अग्रसर कर रही ह।ै आर्षथक पररत्रमथत्रतयों के 

कारण िी यवुा वगष त्रशक्षा के क्षेि में तथा सामात्रजक 

जीवन में करिनाइयों का सामना कर रहा ह।ै  

बीज शब्द :- मध्य वगष, अंधानुकरण, आर्षथक, 

िटकाव, पाश्चात्य, शैक्षत्रणक, आिोश। 

मलू आलखे:- जीवन की तीन अवमथाओं में युवावमथा 

सबसे महत्वपूणष मानी जाती ह।ै साहस, शत्रक्त, उत्साह 

आकद यवुावगष की पहचान होती ह।ै इस कारण 

पररवार, गााँव और दशे की आशा िरी नज़रें युवा वगष 

पर कें करत होती हैं। दशे की अमानत समझे जाने वाल े

युवा वगष का त्रचिण मंज़ूर एहतेशाम जी ने अपने कथा 

सात्रहत्य में बड़ी गहनता एव ंसंवेदनशीलता के साथ 

अत्रिव्यक्त ककया ह।ै युवा वगष की त्रवत्रिन्न सममयाओं 

का िी गहराई स े अध्ययन करत े हुए युवाओं की 

पाररवाररक, सामात्रजक, शकै्षत्रणक त्रमथत्रत को मपष्ट 

करते हुए उनके असंतोष, पीड़ा और आिोश को व्यक्त 

ककया ह।ै 

बदलते समय के साथ समाज की मान्यताओं, 

परंपराओं और पररत्रमथत्रतयों में िी बदलाव आता 

रहता ह।ै युग की मााँग के अनुरूप पररवतषन होना 

आवश्यक हो जाता ह।ै उन पररत्रमथत्रतयों में पररवतषन 

करने वाली युवा पीढ़ी होती ह।ै लेककन पुरानी पीढ़ी 

अपनी परंपराओं एव ं आमथाओं व मूल्यों पर सुदढ़ृ 

रहने वाली ह।ै िलमवरूप नई पीढ़ी और पुरानी पीढ़ी 

के मध्य संघषष जन्म लेता ह।ै युवा पीढ़ी के अनुसार 

पुरातन मूल्य उनका त्रवकास अवरुद् कर रह ेहैं। धीरे-

धीरे युवा वगष में संपणूष व्यवमथा के त्रखलाि संघषष एव ं

त्रवरोह िर जाता ह।ै युवा वगष में मूल्य के प्रत्रत 

त्रनमसंगता उत्पन्न हो गई ह,ै क्योंकक उन्हें जीवन में 

पुरातन मूल्य की कोई साथषक उपयोत्रगता नज़र नहीं 

आती। युवा पीढ़ी समझ चुकी ह ै कक अथष जीवन का 

सबसे बड़ा मूल्य ह ैऔर पुरानी पीढ़ी के दककयानूसी 

त्रवचारों के प्रत्रत, रूकढ़यों के प्रत्रत, सामात्रजक 

मान्यताओं और परंपराओं के प्रत्रत असंतोष की 

िावना ह।ै मंज़ूर जी ने पुरातनता और नवीनता के 

मध्य संघषष को अपनी रचनाओं द्वारा सशक्त 

अत्रिव्यत्रक्त प्रदान की ह।ै ‘तसबीह’ नामक कहानी 

पुरातनता और नवीनता के बीच इसी संघषष को पशे 

करती ह।ै इस कहानी का मुख्य पाि जो मुत्रमलम मध्य 

वगष का प्रत्रतत्रनत्रध ह ैवह रीत्रत ररवाज़, धमष, कमष को 

ज़बरदमती लादा गया बोझ मानता ह।ै तीज-त्योहारों 

में होने वाले खचष, घर की ज़रूरतें और अन्य 

परेशात्रनयााँ त्रमलकर उसे त्रवरोधी बना दतेी हैं। 

कथानायक की मााँ धार्षमक ख्यालों की मत्रहला ह।ै 

अम्मा जी को रमज़ान में ज़कात बााँटने के त्रलए पैस े

की ज़रूरत ह।ै इस पर बेटा कहता ह-ै“अम्मा जी को 

यह नज़र नहीं आता कक पााँच साल से घर की दीवारें 

कलई को तरस रही हैं। घर मकबरा लगने लगा ह।ै 

पैसा हो तो मैं यह ज़रूरी काम ना कराऊाँ ”।1 उनके 

अनुसार धार्षमक आचार मनुष्य मज़बूरी वश करता ह।ै 

वह धार्षमक कमषकांड को समाज द्वारा लादा गया बोझ 

मानता ह।ै उसके त्रवचार हैं- “कोई मज़हब आाँखें बंद 

करके कुए ंमें कूदने को नहीं कहता, वह ऊाँ ची आवाज़ 

में बोल रहा था, अम्मा जी के सामने त्रज़दगी में पहली 

बार। कोई नहीं कहता खुद िूखे रहकर दसूरों को 

िीख दो! और अगर कहता ह ैतो मुझे ऐसे मज़हब स े

कुछ नहीं लेना”।2 आज की युवा पीढ़ी आदशष और 

मान्यताओं का खंडन करती ह ै त्रजससे घर के बड़ े

बुजुगों के साथ मनमुटाव और मानत्रसक दरूी पैदा 

होती ह।ै 

आज की युवा पीढ़ी अनेक बरुाइयों से ग्रमत 

हो चुकी ह,ै जैस-े चोरी करना, शराब पीना, जुआ 

खेलना, धूम्रपान करना, ड्रग्स का सेवन करना आकद। 

आज हमारे यवुा अपनों से बड़ों का सम्मान करना िी 

ज़रूरी नहीं मानते हैं। मंज़ूर जी ने अपनी कहानीयों में 

आज की युवा पीढ़ी के िटकाव को दशाषया है। 

‘रमज़ान में मौत’ कहानी में आज की यवुा पीढ़ी का 

वणषन करते हुए कहते हैं कक असद त्रमयां गंिीर 

बीमारी से ग्रमत हैं। असद त्रमयां का बेटा जमील चोरी 

करना, जुआ खेलना, सटे्ट लगना आकद बुरी संगत्रतयों 

में पड़ गया ह।ै असद त्रमयां को जमील की चोरी का 
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पता लग जाता ह,ै लकेकन वह उसे कुछ िी नहीं कहता 

ह।ै नसरीन िी अपने मागष स ेिटक चुकी ह ैऔर अनेक 

बुरे लड़कों के साथ खुली जीपों में घूमती ह।ै लेखक न े

आज की यवुा पीढ़ी के िटकाव को इस प्रकार प्रमतुत 

ककया ह।ै जमील ने चोरी करना सीख त्रलया था, 

लेककन उसके चोरी करने पर असद त्रमया ंने किी कोई 

एतराज नहीं ककया था। यकद असद त्रमयां जैसे व्यत्रक्त 

अपने बेटे की चोरी करने के पाप के बारे में धमकान े

की बजाय उस ेसहारा दतेे हैं तो युवा पीढ़ी का मागष स े

िटकना मविात्रवक हो जाएगा। पररवार में ही युवा 

वगष के व्यत्रक्तत्व के पहलुओं का त्रवकास होता ह।ै यकद 

पररवार में बच्चों के ित्रवष्य का त्रवचार उनके त्रवकास 

के त्रलए अनुकूल वातावरण उपलब्ध करा कदया जाए 

तो बच्चे आगे चलकर उत्रचत मागष-त्रनदशे त्रमलने के 

कारण और घर-पररवार के प्रमे और सहारे के कारण 

आगे बढ़ जात ेहैं, लेककन आज हमारे पररवारों में बच्चों 

के ित्रवष्य का त्रवचार न करते हुए उनकी इच्छा- 

आकांक्षाओं पर पानी िेर कदया जाता ह।ै किी-किी 

बच्चों से इतनी अत्रधक आकाकं्षा रखी जाती ह ै कक 

आकांक्षाओं की पूर्षत न होने पर नाराज़गी व्यक्त की 

जाती ह ैत्रजसस ेबच्चे घर- पररवार के प्रत्रत उदासीन हो 

जाते हैं। 

‘एक पारंपररक सममया-प्रधान कहानी’ में िी 

आज की यवुा पीढ़ी का त्रचिण ह।ै खान साहब के 

दोनों बेटे कोई काम-धंधा नहीं करते हैं। व ेअपने मागष 

से िटक गए हैं। खान साहब उन्हें आदशे दतेा ह ै कक 

या तो वह कोई काम-धंधा करे, वरना उनके घर में 

उनके त्रलए कोई जगह नहीं ह।ै एक कदन खान साहब 

के बेटे अल्लाह वाले पर उनके खुद बहनोई ने चोरी 

का इल्ज़ाम लगा कदया। ‘बशीर खााँ’, ‘मात्रलक मॉडनष 

केज़नग आटष’ कहानी में िी आज की यवुा पीढ़ी को 

कदखाया गया ह ै जो परंपरागत रोज़गार के प्रत्रत 

उदासीन ह।ै बशीर खान की दकुान पर काम करन े

वाले यवुा िी अपने मागष स ेिटक चुके हैं। बशीर खााँ, 

अपनी नाराज़गी प्रकट करत े हैं- ‘नई काम में कदल 

लगता तो जाओ,गुल्ली-डंडा खेलो, यााँ काए को वक्त 

बबाषद करत ेओ? कुछ सीख जाओगे तो कल तुम्हारे ही 

काम आएगा, नहीं तो िेला धकाना”।3  

युवा पीढ़ी का िटकाव आज एक अहम 

सममया बन गई ह,ै आज समाज के लोग अपने तक 

सीत्रमत होकर रह गए हैं। बदलते जीवन-मूल्यों एव ं

संघषों ने आज पररवार को रसहीन बना कदया ह।ै 

मनुष्य के सममत आनंद, उल्लास, माधुयष आकद समाज 

से धूत्रमल हो चुके हैं। त्रवशेष रूप से हमारी युवा पीढ़ी। 

अथाषत् यवुा पीढ़ी जो अपने घर- पररवार के प्रत्रत 

उदासीन बने रहते हैं व े अपने पथ से िटक रह े हैं। 

‘बशारत मंत्रजल’ उपन्यास का पाि संजीदा अिारह 

वषष की आयु में ही धूम्रपान व कामुकता जैसी 

त्रवसंगत्रतयों की ओर प्रवृत हो जाता ह।ै वह गुलबदन 

नाम की वेश्या के मुाँह में पड़कर अपना घर बबाषद 

करने में कोई कसर नहीं छोड़ता। वह अपनी इन 

बुराइयों के बारे में अपने त्रमि से चचाष करता है- 

“गुलबदन ही वह औरत ह ै त्रजसे उसन े बखूबी जाना 

ह”ै।4 संजीदा का कॉलेज के त्रमिों के साथ शराब पीना 

उसके जीवन को नष्ट होने के कगार पर पहुाँचा दतेा ह।ै 

उसी प्रकार ‘सूखा बरगद’ उपन्यास का सुहले िी इसी 

प्रकार कॉलेज पहुाँचकर एक लड़की के प्रेम में पड़कर 

बुरी संगत में चला जाता ह।ै वह प्रेम में असिल होन े

के कारण नशे का आदी हो जाता ह।ै वह अपने 

इंजीत्रनयररग की पढ़ाई को िी पूरा नहीं कर पाता। 

बार-बार िेल होता जाता ह।ै तब उस ेउसका दोमत 

समझाता ह-ै “तुम कुछ िी कहो, लेककन तुम्हारा यह 

दारू का चक्कर ज़्यादा ही होने लगा ह।ै अवे, आत्रखर 

मतलब क्या ह ैइतने टाइम आाँधे-सौंधे लोगों में बैिकर 

पते्त खेलने या शराब पीन े का”।5  लेखक ने अपने 

उपन्यास में नशाखोरी और वेश्यावृत्रत्त के मागष पर 

िटक जानेवाले युवावगष को सचेत करने का प्रयास 

ककया ह।ै 

वतषमान युग में लोगों का आध्यात्रत्मक मूल्यों 

की अपेक्षा िौत्रतक, राजनीत्रतक और सामात्रजक मूल्यों 

के प्रत्रत अत्रधक झुकाव रहा ह।ै इसी में अथष तथा 

जीवन मतर की उच्चता को त्रवशेष महत्व कदया जान े

लगा ह।ै कई लोग अपने समंकारों की बत्रल दतेे समय 

ककत्रचत िी संकोच नहीं करते हैं। सांमकृत्रतक 

मानदण्ड़ों को यकद ध्यानपूवषक आंका जाए तो 

दतृ्रष्टगोचर होता ह ैकक आज की सभ्यता में मूल्यों का 
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ह्रास हुआ ह।ै प्रत्युत उनके प्रत्रत नव त्रवचारधारा का 

त्रनमाषण हुआ ह,ै जो मानवता के त्रलए त्रहतकर है। 

आज हमारे दशे का युवा अत्रधक सचेत और 

तकषशील ह।ै वह उत्रचत-अनुत्रचत िल-ेबुरे के िेद को 

समझता ह।ै वैज्ञात्रनक युग के कारण व्यत्रक्त की 

ज़चतन-प्रकिया में सुधार की त्रमथत्रत आई है। प्रत्येक 

मान्यता या त्रवचारधारा को करन े या अपनाने स े

पहले वह उसे तकष  की कसौटी पर कसकर दखेता ह।ै 

आज हमारे समाज में व्यत्रक्त के नैत्रतक मूल्यों में 

त्रगरावट आई ह।ै आज का मनुष्य त्रनरंतर पतन की 

ओर अग्रसर हो रहा है। मंज़ूर एहतेशामजी न े

अपनी कहात्रनयों में नैत्रतकता के पतन को त्रचत्रित 

ककया ह।ै उनकी ‘सं हररश्चन्र’ कहानी नैत्रतक मूल्यों 

के त्रवघटन को दशाषती ह।ै अपने चापलूस त्रमिों स े

त्रघरा ‘सं हररश्चन्र’ अपने अंदर मरे हुए ज़मीर को 

त्रलए हुए, भ्रष्ट वगष का प्रत्रतत्रनत्रधत्व करता है। वही 

शराब अत्रधक पी जाने पर अपने ही त्रमिों पर उसे 

संदहे होता ह-ै “सं हररश्चन्र को लग रहा था, सब 

बहुत तेज शराब पी रह े हैं। दखेते ही दखेते दो 

त्रव्हमकी की बोतलें त्रनपट गई थीं और कुछ लोग 

त्रव्हमकी पीत-ेपीते त्रबयर का त्रमवच कर गए थे। यह 

गलत था ‘सं हररश्चन्र’ को अंदाज़ा ह ैकक इतनी तज़े 

शराब पीने के साथ कोई घपला ज़रूर होता ह।ै 

दसूरे अंदर परीक्षा की तैयारी कर रही बत्रच्चयों का 

ख्याल रह-रहकर स ं हररश्चन्र का ज्ञान बााँट रहा 

था। वैसे बत्रच्चयााँ समझदार हैं, और किर इस तरह 

की महकिल घर पर पहली बार हो नहीं रही। 

ख़ासकर बड़ी बेटी गुत्रड़या छोटी बहनों को िी 

संिाल लेगी”।6 इस प्रकार के लोग अपने भ्रष्ट 

मविाव से ग्रमत नैत्रतक मतर पर पतन की ओर बढ़ 

चुके होते हैं। घर के बच्चों के होते हुए िी उस ेशराब 

पीना और घृणामपद बातें करना उनके चररि के 

घृत्रणत रूप को दशाषता ह-ै “अरे यार! किी चल िी 

तो, ज़सह न ेहसंकर कहा था। सब बीवी-बीवी िूल 

जाएगा”।7 समाज में पनप रह ेगैर सामात्रजक संबंध 

िी व्यवमथा का एक मवरूप है। लेककन इसके 

अलावा एक दसूरा रूप िी है, जहााँ इस वगष को 

त्रतरमकार की नज़र से दखेा जाता है। हमारे समाज 

में आर्षथक सममया के कारण िी व्यत्रक्त नैत्रतकता के 

पतन की ओर अग्रसर हो जाता है। 

मध्यवगष के युवाओं की त्रशक्षा संबंधी 

सममयाओं में मुख्य रूप से आर्षथक चुनौत्रतयााँ, 

त्रशक्षा के गुणवत्ता में कमी और सामात्रजक दबाव 

शात्रमल ह।ै आर्षथक रूप से बढ़ती त्रशक्षा की लागत, 

कम छािवृत्रत्त और रोज़गार की कमी से िी उन्हें 

जूझना पड़ता ह।ै त्रशक्षा के गुणवत्ता में कमी और 

असमानता िी एक बड़ी सममया ह ै क्योंकक कई 

युवाओं को अच्छे मकूल और कॉलेज में प्रवेश करन े

का अवसर िी करिनाई से प्राप्त होता है। 

पाररवाररक दबाव और सामात्रजक अपेक्षाएाँ िी 

युवाओं को सही त्रशक्षा और व्यवसाय चुनने में 

असमथष बनती हैं। कुछ यवुा पाररवाररक तनाव, 

सामात्रजक अपेक्षाएाँ एवं शारीररक शोषण के दबाव 

में आत्महत्या जैसे गलत कदम िी उिा लेते हैं। 

‘दामतान-ए-लापता’ में अनीसा एक ऐसी पाि ह ै

त्रजसकी गलती यह थी कक वह बेसहारा और यतीम 

थी। हालांकक उसके मामी और मामा तो उसका 

पालन-पोषण करते हैं लेककन वह लगातार उसके 

मामा द्वारा शारीररक  शोषण का त्रशकार होती 

ह।ै  अपने पालन-पोषण की कीमत उस ेअपने शरीर 

के शोषण से चुकानी पड़ती ह।ै इस कारण वह 

शराब और त्रसगरेट पीने की आकद िी बन जाती ह।ै 

ज़मीर िी उसके प्यार को मवीकार नहीं कर पाता ह ै

तो अंत में आत्महत्या कर लेती ह।ै मंज़ूर जी न े

अनीसा के माध्यम से ऐसी त्रस्त्रयों की दयनीय 

त्रमथत्रत का त्रचिण ककया ह ैत्रजनका लगातार शोषण 

होता ही रहता ह।ै किी गैरों द्वारा बलात्कार या 

कहीं अपने ही घर के संबंत्रधयों से शारीररक 

अत्याचार। इसत्रलए न चाहते हुए िी वह खुद के 

जीवन को समाप्त कर दतेी है। अनीसा जैसी 

सुत्रशत्रक्षत युवती शारीररक शोषण का त्रशकार 

बनती ह।ै वह अपने दखु को इस तरह बयां करती 

ह-ै “मैं मामू के टुकड़ों पर पल रही थी। मेरी पढ़ाई 
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त्रलखाई कपड़ ेआकद का खचष वह उिा रहा था, तो 

मेरा इतना दोहन करन े का अत्रधकार िी उसका 

बनता था। पूरे तरेह साल मैं मामू के साथ रही और 

उनका एहसान उतारन े के त्रलए उन्होंने जब िी 

बुलाया मैं त्रबना चू-ंचा ककए उनके पास चली गई”।8 

मध्यवगष की सबसे प्रमुख सममया आर्षथक 

ह।ै मध्य वगष सुत्रवधाओं में जीना चाहता है, लेककन 

आर्षथक पररत्रमथत्रतयााँ इसके त्रलए इज़ाज़त नहीं दतेी 

हैं। इसत्रलए उनके खाते पीते पररवार को प्राय ह ै

अथाषिाव का एहसास होता ह।ै ‘सूखा बरगद’ 

उपन्यास में रशीदा का साइंस छोड़कर आट्सष में 

दात्रखला लेना िी एक मध्यवगीय मज़बूरी के तहत ह।ै 

इस मज़बूरी को आधार बनाकर रशीदा ने अपनी 

हतै्रसयत को त्रजस प्रकार से रेखांककत ककया है, वह 

मध्य वगष की त्रनयत्रत ह।ै थोड़ा सा धन और सतु्रवधाएाँ 

होने ना होने से मध्यवगष का वगष चररि बदल जाता 

ह।ै कल्लो और कुसुम से तुलना करते हुए रशीदा का 

सोचना सही लगता ह-ै “मैं सोचती हूाँ जहााँ मैं थी वहााँ 

से कल्लो या कुसुम तक बराबर की ही दरूी थी। 

आसपास की थोड़ी सी चीज़ ना होती तो मैं िी कल्लो 

हो जाती, अब ूदादा की गात्रलयााँ सुनती िैंस के आग े

चारा डालती, या कुछ और थोड़ा सा होता तो कुसुम 

लड़कों स े फ्लटष करती”।9 उपन्यास के अंत में यह 

दखेकर अच्छा लगता ह ैकक वह अपने शतों पर जीन े

वाली कामकाजी मत्रहला का जीवन त्रबता रही ह।ै 

आज का मध्यवगीय यवुा वगष करिन पररश्रम और 

त्रशक्षा के ज़ररए अपने कररयर बनाने के साथ-साथ 

बेहतर इंसान बनने के प्रत्रत िी सचेत ह।ै 

वैवात्रहक पद्त्रत के सबंंध में जात्रत बंधन के 

साथ िी धमष को िी उखाड़ िें का ह।ै अलग-अलग धमष 

के युवक-युवत्रतयााँ दाम्पत्य बधंन में बंध जाती हैं। इस 

त्रववाह का आधार त्रसिष  प्रेम होता ह।ै अंतर 

धमाषवलंबी त्रववाह स े सामात्रजक एव ं राष्ट्रीय एकता 

को बढ़ावा त्रमलता ह।ै मज़ूंर जी न े अपने ‘कौम’ 

कहानी के माध्यम स े अंतर-धमष त्रववाह को प्रमतुत 

ककया ह।ै इस कहानी में बात्रसत मुसलमान लड़का ह ै

और वह पदमा नाम की ज़हद ूलड़की से प्रेम करता ह ै

और वह त्रववाह िी करना चाहता ह ैलेककन यही धमष 

और संप्रदाय दोनों के बीच बाधा बन जाता ह।ै किर 

िी व े धमष और संप्रदाय की परवाह ककए बगैर एक 

दसूरे से शादी कर लेते हैं। वह अपने पररवार और 

समाज से दशु्मनी मोल लेते हैं। लड़की की शादी के 

बाद उसके माता-त्रपता ही नहीं, पररवार के अन्य 

सदमयों को िी कष्ट झेलना पड़ता ह।ै उनके पररवार 

की बाकी बची हुई लड़ककयों का ररश्ता िी नहीं हो 

पाता ह।ै सलीम िरीदा से कहता ह ैकक तुमने सोचा ह ै

कक तुम्हारे अन्तरधमष त्रववाह करने के बाद तुम्हारी 

बहनों का क्या होगा? तुम ककसी मालदार घरान ेकी 

िी नहीं कक तुम्हारी परवाह ककए बगैर तुम्हारी बहनों 

के त्रलए कोई ररश्ता िजेें। तुम्हारी बहनों को िी 

अच्छा शौहर त्रमल पाए। लेखक समाज के मवरूप को 

इस प्रकार व्यक्त करता ह ैकक आज का युवा वगष जात्रत, 

धमष आकद के िेदिाव को िुलाकर िाईचारे की 

िावना को बढ़ावा दतेे हैं जो राष्ट्रीय एकता और 

त्रवकास को कायम रखने के त्रलए बहुत महत्वपूणष ह।ै 

त्रनष्कषष-  मंज़रू एहतेशामजी ने मध्यवगीय 

समाज के युवावगष को अपनी रचनाओं में प्रमुख मथान 

कदया ह ैऔर उनके संघषों एवं सममयाओं का बखूबी 

त्रचिण ककया ह।ै आज का युवा वगष परुानी मान्यताओं 

और अंधत्रवश्वासों स ेबाहर त्रनकलकर प्रगत्रतशील सोच 

और उच्च त्रशक्षा के बल पर आगे बढ़ने में त्रवश्वास 

करता ह।ै इसी के साथ कुछ युवा नशाखोरी, शराब 

सेवन आकद सममयाओं में त्रघर जात ेहैं जो उन्हें रामत े

से पथभ्रष्ट करती हैं। राजनीत्रत िी इसमें एक प्रमुख 

िूत्रमका त्रनिाती ह।ै आज त्रवश्वत्रवद्यालय जो त्रवद्या 

दवेी या सरमवती दवेी का पत्रवि मकंदर माना जाता 

ह,ै भ्रष्ट राजनीत्रत का कें र बन चुका ह।ै होनहार छाि 

िी राजनीत्रत का त्रशकार हो जाता ह।ै आज का 

मध्यवगीय यवुा-वगष करिन पररश्रम और त्रशक्षा के 

ज़ररए अपने कररयर बनान े के साथ-साथ बेहतर 

इंसान बनने के प्रत्रत िी सचेत ह।ै  
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न्याय की दहलीज़ पर ज़ज़दगी और ‘महात्रियोग’ उपन्यास का यथाथष 

                                                                                                       ◆डॉ. पकंज कुमार ज़सह  

 

अंजली दशेपांड ेद्वारा त्रलत्रखत 

उपन्यास ‘महात्रियोग’ िोपाल गैस 

कांड के पीत्रड़तों का िारतीय न्याय व्यवमथा के 

चिव्यूह में िाँ सने, राजनीत्रतक एवं प्रशासत्रनक दाव-

पेंचों में उलझने तथा न्यायत्रवदों पर महात्रियोग 

लगाये जाने की असिल कोत्रशशों की दारुण कहानी 

ह।ै इस औपन्यात्रसक यािा में अंजली िोपाल गैस की 

िासदी झेलने वाले लोगों को न्याय के दहलीज़ पर 

कुबाषन होते हुए दखेती हैं और उस घटना को अनन्तर 

कथा के ज़ररए ‘महात्रियोग’ उपन्यास में उिारती ह।ै 

ध्यातव्य हो कक 2 कदसम्बर 1984 की रात िोपाल 

त्रमथत यूत्रनयन काबाषइड इंत्रडया त्रलत्रमटेड स ेमेथाइल 

आइसो साइनेट (MIC) गैस का ररसाव हुआ था, 

त्रजसने िोपाल शहर को मौत की घाटी में बदल कदया 

था। इस त्रविीत्रषका पर अचषना वमाष त्रलखती हैं-“उस 

कदन दरूदशषन के पद े पर बहुत सुबह-सुबह के पहले 

बुलेरटन में िोपाल के गरीब त्रहमसे के आधे शहर के 

घरों में, बरामदों में, सड़कों पर बैिे, पसरे, रटके-खड़,े 

लेटे, अधलेटे लोगों को दखेा था, जैसे सब के सब उन्हीं 

मुराओं में सो गए हों। और ख़बर थी कक वे मर चुके 

हैं।”1 

इस औद्योत्रगक िासदी ने हज़ारों लोगों को 

मौत के आगोश में ले त्रलया था, जो ककसी तरह अपनी 

जान बचाने में सिल िी हुए तो व ेलोग बुरी तरह 

इस त्रविीत्रषका के झेलने के त्रलए अत्रिशप्त हुए। आज 

िी उन इलाकों में इस िासदी की त्रवरासत दखेने को 

त्रमल जाती हैं- “उस रात के बाद बची-खुची ज़ज़दगी में 

सब कुछ बदल गया। त्रजनकी ज़ज़दगी ज्यादा बची थी, 

वे सबसे बदककममत सात्रबत हुए… मेरी आाँखों में अब 

त्रसिष  आाँस ूतैरत ेहैं। पुराने जख्मों को याद करके कम 

और गैस के असर स ेज्यादा।”2 यहााँ 35 वषों बाद िी 

नवजात अपंगता का दशं त्रलए इस दतु्रनया में आत ेहैं। 

ज्ञात हो कक िोपाल गैस कांड की त्रज़म्मेदार ‘यूत्रनयन 

काबाषइड इंत्रडया त्रलत्रमटेड’ थी त्रजसमें 50 िीसदी 

त्रहमसेदारी िारत सरकार की एवं 50 िीसदी 

त्रहमसेदारी अमेररकी कम्पनी ‘यूत्रनयन काबाषइड 

कॉपोरेशन’ की थी और बकौल उपन्यास“काबाईड 

मैनहटन प्रोजेक्ट से िी जुड़ा था। उस प्रोजेक्ट स े

त्रजसने परमाण ुबम बनाया।”3 

‘महात्रियोग’ उपन्यास िोपाल गैस िासदी 

के बाद पीत्रड़तों के प्रत्रत प्रशासत्रनक लापरवाही, 

समुत्रचत त्रचककत्सकीय सेवा का अिाव, िारतीय 

न्यायपात्रलका के हामयामपद व अन्यायपणूष िैसले, 

आंदोलन में NGOs की िूत्रमका को उजागर करता ह।ै 

इन तमाम सरकारी समंथाओं एवं प्राइवेट अत्रिकरणों 

ने िोपाल गैस के पीत्रड़तों पर अपनी सवंेदना के आाँस ू

तो बहाए। लेककन यह िी सच ह ैकक ये काबाषइड की 

मदद िी कर रह े थे। उपन्यास के पाि अत्रवधा को 
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लगता ह-ै“सरकार ने काबाषइड के त्रखलाि सबूतों को 

धुाँधला करन,े त्रमटान,े त्रवकृत करन े और उनकी 

अनदखेी करने में त्रजतनी तत्परता कदखाई थी, उसकी 

आधी िी उसने गैस पीत्रड़तों के समुत्रचत इलाज पर 

त्रवचार करने में कदखाई होती तो शायद उनकी पीड़ा 

कम हो गई होती। न उनके केस का ररकाडष िीक स े

रखे गए, न रोग त्रनदान िीक से ककया गया, न हर 

पची पर गैस पीत्रड़त का िप्पा लगाया, न िौरी 

इलाज और उसके नतीजों का दमतावेज तयैार ककया 

गया। 

ककतना पररष्कृत था गुनाह के त्रमटान ेका यह 

काम।”4 

उपन्यास को पढ़ने के बाद सदंहे की गुंजाइश 

ही नहीं रह जाती कक परेू सरकारी तिंों ने तत्परता स े

गुनाह के सबूत त्रमटाए थ,े लेककन यहााँ यह िी 

ध्यातव्य हो कक िारत के सवोच्च न्यायालय ने उसस े

िी तेज़ी कदखाते हुए इसके मकुदमे पर अपना िैसला 

सुनाया था। सवोच्च न्यायालय के िैसले से असहमत्रत 

जताते हुए कदल्ली में कुछ बुत्रद्जीत्रवयों ने एक संमथा 

का गिन ककया, त्रजसे Friends of Bhopal अथाषत ्

िॉब कहा गया। िॉब की सकिय कायषकताष एवं पेश ेस े

वकील मुक्ता अपने वक्तव्य में सवोच्च न्यायालय पर 

त्रनशाना साधते हुए कहती हैं-“14 िरवरी 1989 

िारत के न्यायपात्रलका के इत्रतहास का सबस ेकलुत्रषत 

कदन था। उस कदन सुप्रीम कोटष ने िोपाल के मामल ेमें 

जो समझौता ककया या कराया, उसकी हर तरि ज़नदा 

हुई ह।ै िोपाल के गैस प्रिात्रवत बेहद नाराज़ हैं कक 

इतने महत्त्व के मामले में कोटष ने उनसे राय िी नहीं 

ली। और उनके ही नहीं, उनके अजन्म ेबच्चों के हक िी 

एक बहुराष्ट्रीय कम्पनी के हाथों कुछ टकों के त्रलए बेच 

दी।”5 

माननीय उच्चतम न्यायालय ने इसे अपना 

अंत्रतम िैसला बताया, त्रजसके बाद यूत्रनयन काबाषइड 

के त्रखलाफ़ सिी आपरात्रधक मामल ेखाररज़ कर कदए 

गए। अब इस िैसले के त्रखलाफ़ न तो कोई अपील हो 

सकती थी और न ही ककसी असंतोष की सुनवाई। 

इसमें िॉब के कायषकताषओं ने उच्चतम न्यायालय के उन 

न्यायाधीशों के त्रखलाफ़ ‘महात्रियोग’ प्रमताव की मााँग 

कर दी। ‘महात्रियोग’ प्रमताव के त्रलए संसद सदमयों के 

बहुमत की आवश्यकता थी, लेककन इस घटना के िम 

में सासंदों की सहानुिूत्रत तो यि-ित दखेने को त्रमल 

जाती थी, लेककन कोई िी सांसद प्रत्यक्षताः 

‘महात्रियोग’ प्रमताव का समथषन नहीं कर रहा था। 

इस प्रसंग में अनायास ही प्रो. थापड़ की बात याद 

आती ह-ै“ककस पर महात्रियोग लगाओगी तमु, मुक्ता? 

उन राजनीत्रतज्ञों और अत्रधकाररयों पर त्रजनको 

काबाषइड ने पैसा कदया? जानती हो, ककतने 

राजनीत्रतज्ञों की बीत्रबयों ने न्यूयाकष  में शाज़पग की 

त्रजनके त्रबल काबाषइड ने िरे? क्या उन अत्रधकाररयों 

पर महात्रियोग लगाओगी जो उस िैक्री के िीतर 

गए त्रनरीक्षण के त्रलए और हर खराब मीटर, हर 

त्रबगड़े गजे को दरुुमत त्रलखने के त्रलए उन्होंने मोटी 

रकम ली?”6 

‘महात्रियोग’ उपन्यास में डॉ.प्रसाद का िी 

त्रजि आता ह ै जो हामीकदया अमपताल में िोरेंत्रसक 

त्रविाग के अध्यक्ष हैं। व े गैस ररसाव के महज कुछ 

घण्टों में बता दतेे हैं कक ‘साइनाइड’ ही लोगों की जान 

ले रहा ह।ै त्रवकदत हो कक अचषना वमाष ने ‘ताकी सनद 

रह’े शीषषक के अंदर डॉ. हीरेशचंर का त्रजि ककया है, 

त्रजन्होंने िोपाल गैस िासदी के बाद आनन-िानन में 

200 से अत्रधक मुदों का पोमट-मॉटषम ककया था। संिव 

ह ै कक उपन्यास में आए डॉ. प्रसाद, डॉ. हीरेशचंर के 

ही औपन्यात्रसक प्रत्रतरूप हों। खैर, डॉ. हीरेशचंर न े

त्रजतने लोगों के शारीररक परीक्षण ककए थे, उनमें स े

सिी की मृत्य ु के कारण समान थ।े उनका त्रनष्कषष 

बकौल अचषना वमाष था कक-“बहुराष्ट्रीय यूत्रनयन 

काबाषइड कॉपोरेशन (यूएसए) ित्रवष्य में होने वाल े

ककसी जैत्रवक युद् की तैयारी में िारतीयों के साथ 

कोई खतरनाक रासायत्रनक प्रयोग कर रही थी। 

उन्होंने पोमट-माटषम रक्त और टैंक में बची तलहट की 

जााँच पड़ताल में त्रहमसा त्रलया था। दोनों में सवाषत्रधक 
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ख़तरनाक रसायन िॉमजीन और साइनाइट पाए गए 

थे। गैस पीत्रड़तों के रक्त में िी ये मौजूद थे हालांकक 

इन रसायनों के उस प्लांट में मौजूद होने का कोई 

कारण नहीं था त्रजसका काम त्रसफ़ष  कीटनाशकों का 

त्रनमाषण करना था”7 

मपष्ट ह ै कक यूत्रनयन काबाषइड कॉपोरेशन 

कीटनाशक बनाने की आड़ त्रलए िॉमजीन और 

साइनाइड जैसी गैसों का प्रयोग कर रह े थे। खैर, 

उपन्यास में जब डॉ. प्रसाद इन तथ्ययों का 

रहमयोद्घाटन कर रह े थ े तिी उसी समय मते्रडसीन 

त्रविाग के प्रमुख डॉ. नरेन्र शुक्ल को लगता ह ै कक 

“वह तो मुदों का डॉक्टर ह।ै बीमारी क्या ह,ै इलाज 

क्या ह,ै यह बताना उनका काम नहीं ह,ै हमारा काम 

ह।ै”8 

डॉ. नरेन्र शुक्ल लोगों के साइनाइट से मरे 

होने की बात त्रसरे से खाररज़ कर दतेे हैं। उनका 

त्रवचार ह ै कक जो लोग मरे थे वे पहले से ही गंिीर 

बीमारी स ेपीत्रड़त थे। कुपोषण और टीबी जैस ेरोगों न े

उनकी ज़ज़दगी ली ह,ै अकेले साइनाइड ने थोड़ी ली ह।ै 

आगे जब डॉ. चंरशे प्रसाद मुदों के उत्तकों के नमून े

कदल्ली परीक्षण हतेु िेजते हैं तो ररपोटष में साइनाइट 

के होने की पुत्रष्ट तक नहीं की जाती ह।ै हरैत ह ै कक 

उनके पूछने पर प्रयोगशाला में त्रमथत वजै्ञात्रनक बतात े

िी हैं कक साइनाइट की उपत्रमथत्रत तो थी, लेककन 

उसकी मािा कम थी और इसीत्रलए उन्होंने अपनी 

ररपोटष में उस े जगह दनेा उत्रचत नहीं समझा। यहााँ 

पूरा का पूरा तंि ही यतू्रनयन काबाषइड के साथ खड़ा 

था। लेककन ककसी ने िी डॉ.प्रसाद की बात को 

गंिीरता से नहीं त्रलया जबकक उपन्यासकार का 

त्रवश्वास ह ै कक “एक अकेला व्यत्रक्त िी किी-किी 

त्रबल्कुल सही हो सकता ह।ै यही त्रवज्ञान ह।ै बहुमत का 

सच राजनीत्रत ह,ै त्रवज्ञान नहीं।”9 

ऐसी ही दोयम दजे की राजनीत्रत न ेिोपाल 

के पीत्रड़तों के दाुःख को दोगुना कर कदया। जो सगंिन 

इनके त्रलए सहानुिूत्रत रखते थे उनमें िी अपने त्रहतों 

के त्रलए बार-बार टकराहटें होती थीं। ‘महात्रियोग’ 

उपन्यास में ऐस ेही एक संगिन, त्रजस ेिॉब कहा गया 

ह,ै का त्रजि ह।ै इस संगिन से जुड़े जो िी लोग हैं 

चाहें वो मुक्ता हो, अत्रवधा हो, त्रवनीता हो, सुगुणा या 

किर अजीत हो, सिी पाि अपने त्रनजी जीवन में 

अन्तर्षवरोधों और संघषों से जूझते कदखाई पड़ते हैं। 

आज़ादी के इतने वषों बाद िी स्त्री-पुरुष सम्बन्धों की 

खाई कम नहीं हो सकी ह।ै लेककन उपन्यासकार 

अंजली दशेपाडंे न े इस संगिन के माध्यम स े ही इन 

पािों की मनाःत्रमथत्रत का एकदम सटीक वणषन ककया 

ह।ै पुरुषवादी सोच पर जहााँ िी उन्हें अवकाश त्रमला 

ह ै उस दिं को मरटयामेट करने के व े अवसर नहीं 

चूकती हैं। अत्रवधा, त्रवनीता, मुक्ता, त्रनमषला के सहारे 

अंजली परुूषवादी समाज को यह बतान ेमें सिल िी 

होती हैं कक अब त्रस्त्रयााँ आदशष गृत्रहणी बनन ेके बजाय 

अपने अत्रमतत्व में पूणष हैं और मवच्छंदतापूवषक अपना 

जीवन जी सकती हैं। तमाम त्रवधाओं से मुक्त अत्रवधा 

अपने पररवार के बगरै अकेले जीना पसंद करती ह।ै 

उसे शादीशुदा प्रशांत से प्रमे होता ह।ै बगैर शादी के 

बंधन में बंधे वह प्रशांत के साहचयष से पिुी को जन्म 

दतेी ह ैऔर समाज की रूकढ़यों को तोड़ती ह।ै प्रशांत 

के मना करने के बावजूद वह त्रजस आत्मत्रवश्वास स े

इस ओर बढ़ती ह ैऐसी क्षमता अंजली के पािों में ही 

हो सकती ह।ै त्रवनीता और मुक्ता के बीच समलैंत्रगक 

संबंध िी बनते हैं त्रजसे आम तौर पर िारतीय समाज 

मान्यता नहीं दतेा। लेककन ‘महात्रियोग’ में त्रचत्रित 

यही यथाथष ह ै कक यहााँ ज़लगिेद को मपष्ट रेखांककत 

करते हुए िी समाज में लैंत्रगक िेद पर सवाल उिाए 

गए हैं।  

अपने आंतररक जीवन में सामात्रजक रूकढ़यों 

एवं वजषनाओं स ेटकराते हुए िी अंजली के पाि 14 

िरवरी 1989 के उच्चतम न्यायालय के िैसले के 

त्रखलाि एक मंच पर आकर त्रवरोध प्रदशषनों में 

शात्रमल होते हैं। कुल त्रमलाकर यह कहा जा सकता ह ै

कक अंजली दशेपाडंे का ‘महात्रियोग’ उपन्यास िोपाल 

गैस िासदी के बाद उच्चतम न्यायालय के िैसले स े

असंतुष्ट एव ं आहत उन बुत्रद्जीत्रवयों के संघषष की 

कहानी ह,ै त्रजन्हें लगता ह ै कक िोपाल के पीत्रड़तों के 

साथ न्याय नहीं हुआ ह।ै इन पीत्रड़तों की ज़ज़दगी 
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िारतीय न्याय-व्यवमथा की दहलीज़ पर दम तोड़ 

दतेी ह।ै उपन्यास उनकी छटपटाहटों एवं उनके साथ 

मौके-बेमौके हुए छल-प्रपंचों को उद्घारटत करने में 

सिल रहा ह।ै पीत्रड़त पक्ष की ओर से कदल्ली त्रमथत 

NGOs की पूाँजीवादी व्यवमथा में त्रबकन े एवं उनके 

आंदोलन को कमज़ोर करन े की िी बात अत्यन्त 

प्रिावशाली तरीके से उिायी गई ह।ै यहााँ आलोचक 

सौरि शेखर को उद्घारटत करके अपने ममष को 

समझाया जा सकता ह-ै “लोकतंि सतं्रवधान, न्याय 

और प्रिुसत्ता के तमाम दावों की बहुराष्ट्रीय पूाँजी की 

ताकत के आगे ककस तरह ज़चकदयााँ उड़ जाती हैं, 

िोपाल गसै कांड स े बड़ी इसकी कोई नज़ीर नहीं 

ह।ै”10 
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शोध-सार:- डॉ. नगेन्र न े अंग्रेज़ी 

सात्रहत्य के समंकारों को आत्मसात 

करके त्रहन्दी सात्रहत्य में सात्रहत्य का कायष प्रारम्ि 

करके आलोचना के क्षेि में अपना महत्त्वपूणष मथान 

बनाया। इसत्रलए सात्रहत्य के संबंध में डा. नगेन्र की 

मूल धारणाओं का मूल आधार अंग्रेजी सात्रहत्य के 

कत्रवयों और आलोचकों की मान्यताओं स ेप्रेररत ह।ै व े

उच्चत्तर ज़हदी अध्ययन शोध कायष एवं समीक्षा के क्षिे 

में अपनी अत्रमट छाप छोड़ी त्रवद्वता के प्रत्रतमान हैं। 

संमकृत के आचायों में िट्टनायक और अत्रिनव गुप्त से, 

ज़हदी में आचायष रामचन्र शुक्ल से त्रवशेष रुप स े

प्रिात्रवत हुए। प्रायाः सिी काव्य-दतृ्रष्टयों के समत्रन्वत 

प्रिाव के आधार पर त्रवकत्रसत और सुसस्ंकृत करत े

रहने के बावजूद डॉ. नगेन्र की ‘रस त्रसद्वांत’ के प्रत्रत 

अपनी आमथा थी। डॉ. नगेन्र ने पत्रश्चमी अवधारणाओं 

से अत्रधक प्रिात्रवत रह,े परन्तु िारतीय जीवन-मूल्यों 

के अनुरूप ही ढलकर आत्मसात ककया। 

बीज शब्द:- प्रगत्रतशील, मूल्य, आलोचना युगानुकूल, 

पररमाजषन प्रमतुतीकरण, मानवीय जागरुकता, 

संवेदनशीलता, सौंदयष आनन्द, व्यात्रप्त। 

 डॉ. नगेन्र की आलोचना पद्त्रत को आचायष 

शुक्ल की पद्त्रत का त्रवकत्रसत रूप कहा जा सकता ह।ै 

वे रस त्रसद्वांत को युगानुकूल व्यात्रप्त दनेा चाहते हैं 

तथा त्रवकत्रसत जीवन-मूल्यों के साथ शास्त्रीय सीमाओं 

को िी त्रवकत्रसत दखेना चाहते थे।  डॉ. त्रनमषला जैन के 

शब्दों में - मविाव से डॉ. नगेन्र त्रवरोध सहने के आदी 

नहीं थे। वे अपने त्रवरोत्रधयों से डटकर लोहा लेते हैं, 

पर त्रवरोध की संिावना और उपत्रमथत्रत को किी 

नकारा नहीं। व े आंतररक रुप से अत्यंत मानवीय 

कोमल मविाव के थ।े ‘‘त्रचरकाल से उपेत्रक्षत कत्रव 

व्यत्रक्तत्व की ओर डॉ. नगेन्र ही पहले-पहल आकृष्ट 

हुए और इसी आधार पर उन्होंने कत्रव की अनुिूत्रत के 

साधारणीकरण को महत्त्व प्रदान ककया, साथ ही कत्रव 

तथा सहृय दोनों में ही रस की त्रमथत्रत मानी। रस शब्द 
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का अथष त्रवकास .कामसूि स े लेकर आनन्द के रुप में 

ककया।’’1। ‘‘वे शास्त्रीय इन अथों में थे कक प्राचीन 

संमकृत काव्यशास्त्र का पररमाजषन एवं प्रमतुतीकरण 

उन्होंने अत्रधक ककया, आधुत्रनक इन अथों  में कक 

उन्होंने नवीन प्रश्नों और नवीन उपलत्रब्धयों के प्रत्रत 

अत्रधक जागरुकता कदखाई’’।2‘‘इन्होंने शास्त्रीय त्रवषयों 

को ऐसी मवच्छ शैली के साथ हाथ लगाया कक उनके 

त्रवरोधी समीक्षक िी उनके त्रसद्वांतों की तरि आकृष्ट 

हुए त्रबना न रह सके तथा उनकी िूरी-िूरी प्रशंसा 

की। उनकी समीक्षा में न्यूनात्रधक मािा में तीन तत्त्वों 

ने योग कदया- संमकृत काव्यशास्त्र, पाश्चात्य 

काव्यशास्त्र और युग सचषे्ट अन्तदृषत्रष्ट। िारतीय 

काव्यशास्त्र में साधारणीकरण के त्रसद्वांत को वे मानव 

मूल्यों की मवीकृत्रत का त्रसद्वातं ही मानते हैं।3 ‘‘डॉ. 

नगेन्र ने शास्त्रों के अध्ययन में जड़ ज्ञान की प्रात्रप्त का 

साधन न बनाकर उस े काव्य िाव के िीतर त्रनत्रहत 

अनुिूत्रतमूलक एकता की खोज का साधन बनाया, 

ककन्तु लेखक की ओर से अपनी बात शास्त्र के िीतर स े

खींची गई ह’ै’।4 ‘‘जन्हा इनकी शास्त्र चचाष में शास्त्रीय 

दतृ्रष्ट पाररिात्रषकता प्राप्त होती ह,ै वहीं एक सौंदयष 

खोजी दतृ्रष्ट का लात्रलत्य और अपनापन िी कदखाई 

पड़ता ह।ै सौंदयष को मूल्य मानते हुए क्या महत्त्व दते े

हुए पंत के िाव जगत की त्रनमाषण शत्रक्तयों पर त्रवचार 

करते समय वे पंत काव्य में ऐत्रन्रयता को सौंदयष 

उपासना का एक गुण मानते हैं। व ेजीवनप्रद सौंदयष 

को ही सौंदयष की कोरट में मथान दतेे हैं, जो वासना 

रत्रहत ह।ै िारतीय सौंदयष शास्त्र की िूत्रमका में उन्होंन े

सौंदयष को त्रनरपेक्ष मवतंि मूल्य मानने से इंकार ककया 

ह ैऔर कहा ह-ै मवतंि मूल्य होने पर िी सौंदयष की 

सत्ता त्रनरपेक्ष नहीं ह,ै वह जीवन के अन्य बृहत्तर 

मूल्यों के साथ नैत्रतक मूल्यों, सामात्रजक मूल्यों के साथ 

पुरुषाथष का आध्यात्रत्मक तथा अत्रनवायष रुप स ेसंबंध 

ह’ै’।5 ‘‘वामतव में सौंदयष काव्य -कला का काव्य 

आत्रन्तररक मूल्य ह,ै परन्तु जीवन के व्यापक पररवशे 

के साथ संबंध होने के त्रलए उसे अन्य बृहत्तर मूल्यों के 

साथ जुड़ना ही पड़ता ह।ै 

 सौंदयष कला का पयाषय ह,ै त्रजसमें कल्याण की 

शत्रक्त होती ह।ै ‘नयी समीक्षा नये संदिष’ में डॉ. नगेन्र 

त्रलखते हैं’’- ‘‘छायावादी कत्रव नारी के अंगों की 

मांसलता के प्रत्रत आकृष्ट न होकर उसके मन और 

आत्मा के सौंदयष पर मुग्ध होता ह,ै वह रूप के माध्यम 

से अत्रिव्यक्त उसके हृदय के माधुयष को अनावृत्त करता 

ह’ै’।6‘‘ सौंदयाषनुिूत्रत व्यत्रक्त को गत्रतशील, कियाशील, 

त्रचन्तनशील, संवेदनशील तथा मननशील एव ं

कल्पनाशील बनाती ह।ै डॉ. नगेन्र सांमजमय के 

मवामी हैं, त्रवघटन के दशु्मन हैं, लगाव का सहयोगी 

और अलगाव का त्रवरोधी हैं।’’7 ‘‘छायावाद के प्रत्रत 

डॉ. नगेन्र की दतृ्रष्ट उन्हें प्रगत्रतशील मूल्यों के प्रत्रत 

जागरूक त्रसद्व करती ह।ै साकेत एक अध्ययन में 

उर्षमला का त्रवरह सरू की गोत्रपयों के त्रवरह स े त्रिन्न 

ह।ै उर्षमला द्वारा दसूरों के दाुःखों का िी ध्यान रखना 

गांधीवादी त्रवचारों का प्रिाव ह।ै इसी प्रकार कैकेयी 

के चररि का जो उज्जवलीकरण ककया गया ह,ै उस पर 

गााँधी जी का त्रवचार पाप से घृणा करो ककन्तु पापी स े

प्रेम। त्रसद्वांत का प्रिाव कदखाई पड़ता ह’ै’8 ‘‘डॉ. 

नगेन्र इस त्रमथत्रत पर क्षोि व्यक्त करते हैं कक िारतीय 

सात्रहत्य में रीत्रतकाल की िााँत्रत ज़हदी सात्रहत्य के 

इत्रतहास में रीत्रतकाल िी अत्यंत अत्रिशप्त काल माना 

गया ह।ै रीत्रतकाल की िूत्रमका, दवे और उनकी 

कत्रवता रीत्रतकाव्य को प्रत्रतत्रष्ठत करने के त्रलए ही 

त्रलखी गयी। वे मानते हैं कक रीत्रतकाव्य सामात्रजक 

चेतना की दतृ्रष्ट से कमज़ोर ह,ै उसकी काव्य वमतु िी 

एक सीत्रमत क्षिे से बाहर व्यापक संसार में ककसी 

रुत्रच का प्रमाण नहीं दतेा, लेककन कत्रवयों को त्रनश्छल 

आत्मात्रिव्यत्रक्त द्वारा त्रजस पररष्कृत आनंद की सृत्रष्ट 

यह काव्य करता ह,ै उसकी उपेक्षा करना गलत ह।ै 

नैत्रतक और सामात्रजक मूल्यों से अलग इस आनन्द 

और सौंदयष की जो सृत्रष्ट करता ह,ै उसकी उपेक्षा नहीं 

की जा सकती। इन कत्रवयों का शास्त्र-ज्ञान और 

लोकानुिव दोनों खूब समृद्व हैं।’’9 

 डॉ. नगेन्र का मानना ह ैकक जीवन के उदात्त 

आदशों के प्रत्रत अपेक्षा का दतृ्रष्टकोण अपनान ेके कारण 
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प्रगत्रतवाद उतना अत्रधक सिल नहीं हो सका, त्रजतने 

की आशा थी। ‘प्रगत्रत’ का साधारण अथष ह ै आग े

बढ़ना, जो सात्रहत्य जीवन को आगे बढ़ाने में सहायक 

हो। वही प्रगत्रतशील सात्रहत्य ह।ै इस दतृ्रष्ट स े

तुलसीदास सबस े बड़ े प्रगत्रतशील सात्रहत्यकार हैं। 

िारतेन्द ुबाब ूऔर मैत्रथलीशरण गपु्त िी इस अथष में 

प्रगत्रतशील सात्रहत्यकार हैं। परन्त ु आज का 

प्रगत्रतवादी इनमें स े ककसी को िी प्रगत्रतशील नहीं 

मानेगा। ये सिी तो उसके मतानुसार प्रत्रतकियावादी 

लेखक हैं।’’10 प्रगत्रतवादी का वण्यष त्रवषय ‘जीवन कैसा 

ह’ै तक ही रहा, ‘जीवन कैसा होना चात्रहए’ तक 

उसकी दतृ्रष्ट नहीं गई। डॉ. नगेन्र को प्रगत्रत पसंद ह,ै 

पर वह जो वगष चेतना स े ऊपर होती ह,ै जो 

राजनीत्रतक पाटी की त्रवचारधारा के सीत्रमत दायरे स े

ऊपर होती ह।ै दसूरी तरि वे इस मूल्य को िी 

अमवीकार नही करते कक प्रगत्रतवादी काव्यधारा सवषि 

दत्रलत वगष की सहानुिूत्रत के प्रवाह में त्रवचररत होती 

रही, यथाथष उसका श्वास रहा। आनंद की नई व्याख्या 

पाते हुए हम डॉ. नगेन्र में प्रगत्रतशील मूल्यों को पषु्ट 

होते हुए दखेते हैं। आनंद को व ेकाव्य के प्रयोजन के 

रूप में मवीकार करत े हैं, त्रनष्प्रयोजन कम तो नहीं 

होगा, जो त्रनरथषक होगा। ‘‘धन, यश और प्रचार य े

सब मथूल प्रयोजन हैं। आनंद के समान्तर व े लोक 

कल्याण और चेतना प्रयोजन को िी त्रवचारणीय 

मानते हैं। लोक त्रहत को प्रयोजन मानकर चलने वाला 

सात्रहत्यकार लोक में अपने मव का त्रवमतार करके 

आनंद लाि ही प्राप्त करता ह।ै’’11 ‘‘वह 

आत्मनाःकामायाः लोक कल्याण से ही अनुरक्त होता ह।ै 

इसी प्रकार चेतना के पररष्कार की पररणत्रत िी आनदं 

की अनुिूत्रत में ही होती ह।ै काव्य के आमवाद का 

आनंद रसानुिूत्रत का ही आनंद ह।ै काव्य-मूल्यों के 

सम्बंध में डॉ. नगेन्र का मानना ह ैकक काव्य-मूल्य का 

अथष ह:ै वह गणु या दोष, समदुाय त्रजसके द्वारा काव्य 

की त्रसत्रद्व का त्रनधाषरण ककया जाता ह,ै वह गुण इस 

दतृ्रष्ट स े मूल्य का आधार ह।ै अताः प्रयोजन ही त्रसद् 

होता ह।ै त्रजस काव्य में रागात्मकता आमवाद प्रदान 

करने की क्षमता त्रजतनी अत्रधक होगी उतना ही 

उसका मूल्य होगा। उन्होंने आनंद ओर कल्याण को 

अत्रिन्न कदखलाने की चेष्टा की ह।ै उनके अनुसार आनंद 

कोई सावषजत्रनक वमतु नहीं ह।ै’’12 ‘‘लेखक की 

आत्मात्रिव्यत्रक्त के द्वारा जो पररष्कृत आनंद प्राप्त 

होता ह,ै उसका नैत्रतक एवं सामात्रजक मूल्य से मवतंि 

िी एक महत्त्व ह।ै सामात्रजक दात्रयत्व के त्रनवाषह में 

यकद लेखक िरुट करता ह ै तो वह नैत्रतक रूप स े

अपराधी ह।ै डॉ. नगेन्र न ेसात्रहत्य में मूल्यों की बहुत 

ज़चता नहीं की ह,ै उनके मत से काव्यानंद में ही मूल्य 

पयषवत्रसत हो जात ेहैं’’ डॉ. नगने्र आनंद को सिी रसों 

से अत्रनवायष मानते हैं। ‘‘पररष्कृत आनंद जीवन में रस 

उत्पन्न करता ह।ै इस प्रकार की त्रनश्छल 

आत्मात्रिव्यत्रक्तयों ने सामात्रजक चेतना का ककतना 

संमकार ककया ह,ै इसका अनमुान लगाना आज करिन 

ह।ै’’13  

 ‘‘मानवता की प्रेरणा स े ही इच्छा, ज्ञान, 

किया अथवा संमकृत्रत, त्रवज्ञान और राजनीत्रत में 

सामंजमय मथात्रपत हो सकता ह।ै रस त्रसद्वांत में डॉ. 

नगेन्र ने त्रलया ह ै जीवन की त्रनरन्तर त्रवकासशील 

धारणाओं और आवश्यकताओं का आंकलन 

मानवतावाद में ही हो सकता ह।ै जीवन की ितू्रमका 

में जब तक मानवता से महत्तर सत्य का आत्रविाषव 

नहीं होता और सात्रहत्य की ितू्रमका में तब तक मानव 

संवेदना से अत्रधक प्रिात्रवत त्रसद्ांत की प्रकल्पना िी 

नहीं हो सकती।’’14 उन्होंने लोकमंगल और लोकत्रहत 

को िी मानवतावाद के साथ संबंध ककया ह।ै15 

‘‘नगेन्र की दतृ्रष्ट मानवतावादी ह,ै इस बात से िी पता 

चलता ह ै कक प्रमेचंद जीवन के मुख्य तत्त्व थे। 

मानवतावाद मानते हैं और उसकी व्यापक सहानुिूत्रत 

की प्रशंसा करत े हैं। प्रेमचंद पराधीन िारत के पूरे 

शोषण चि का त्रचिण करते हैं त्रजसमें उनके व्यत्रक्तत्व 

का मानव पक्ष अत्यंत त्रवकत्रसत जनता, गााँव के 

अनपढ़ और िोल-ेककसान और शहर के शोत्रषत 

मज़दरू त्रनम्न वगष व्यवमथा के त्रशकार नर-नारी तो 

उनके त्रवशेष स्नेह िाजन थे ही, परन्तु उनके अत्रतररक्त 

अन्य वगों के प्राणी िी उच्च वगष के राजा उद्योगपत्रत, 
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ज़मींदार और मध्यवगष के व्यवसायी, नौकरी, पेशा, 

लोग समाज के पुराणपंथी, पंत्रडत, पुरोत्रहत िी उनकी 

सहानुिूत्रत स े वंत्रचत नहीं थे।’’16 पे्रमचंद की दतृ्रष्ट 

मानव के सिी िेदों से मुक्त िी कहकर नगेंर ने अपनी 

मानवतावादी दतृ्रष्ट का अत्रधक पररचय कदया ह ैत्रजसमें 

शोत्रषत वगष संगरित होकर शोषक वगष को सत्ता स े

उखाड़ िें कता ह।ै इसे उन्होंने मानव के प्रत्रत मानव का 

घृत्रणत संघषष कहा ह।ै डॉ. नगने्र का योगदान मुख्यताः 

नई बातें उद्घारटत करन े में उतना नहीं ह,ै त्रजतना 

उद्घारटत बातों को ही अत्रधक सघनता और संगत्रत स े

त्रवश्लते्रषत करने में तथा नई समझदारी से कृत्रतयों का 

त्रववेचन करने में ह।ै  

 इनके अनुसार रस आज के सात्रहत्य के 

मूल्यांकन के त्रलए पयाषप्त और समथष ह,ै ककन्तु रस को 

रुढ़ रूप में न लेकर त्रवकासमान रूप में लेने की 

आवश्यकता ह।ै मूल्यों को व े दशे-कालबद् और 

पररवतषनशील मानते हैं। उनका त्रवश्वास ह ै कक 

मानवता, मानव कल्याण, मानव मूल्यों आकद शब्दों 

के त्रनरन्तर और सवषव्यापी प्रयोग से यह त्रसद् हो 

जाता ह ै कक मानव प्रकृत्रत में कुछ तत्त्व ऐस ेहोते हैं, 

जो सावषिौत्रमक तथा सावषकात्रलक हैं तथा त्रवत्रिन्न 

दशेकाल के मानव प्रात्रणयों में मूलताः समान हैं।’’16 

इन्हीं तत्त्वों की अत्रिव्यत्रक्त जीवन के नाना रूपों में 

होती ह।ै काव्य िी उनमें से एक ह ै और अपनी 

पररष्कृत्रत तथा प्रिाव के कारण त्रवत्रशष्ट गौरव ह।ै 

उन्होंने काव्यशास्त्र जैसे शुष्क, नीरस त्रवषय को त्रजस 

रचनात्मक, कल्पनात्मक शत्रक्त द्वारा रोचक और 

आकषषक बनाया, उसस ेउनके शास्त्रीय अनुसंधानों के 

मानवीय और सात्रहत्रत्यक मूल्यों में बहुत अत्रधक मािा 

में पररवृत्रद् हो गई। त्रसद्ांत ने वतषमान की सममयाओं 

को अपने त्रववेचन में गौण मथान कदया। यही उनकी 

सीमा मानी जा सकती ह,ै पर इससे यह िी त्रसद् ह ै

कक त्रहपोिेट नहीं थे।  

त्रनष्कषष:- 

 उपयुषक्त त्रववेचन के आधार पर हम अन्त में 

कह सकते हैं कक डॉ. नगेन्र जी नवीन यािाओं की 

पहचान का प्रयत्न उनके शास्त्रीय आधार को नूतन रुप 

दते े चले हैं और शास्त्रीय आधार नवीन यािाओं के 

मवरूप को मूतष रूप में दखेने की दतृ्रष्ट ह।ै डॉ. नगेन्र 

जी को अपनी मान्यताओं के प्रत्रत अटूट त्रनष्ठा ह।ै यथा-

संिव डॉ. नगेन्र की आलोचनात्मक दतृ्रष्ट प्रगत्रतशील 

मूल्यों को त्रनधाषररत करने की रही। डॉ.नगेन्र न ेअपनी 

आलोचना पद्त्रत में नय-ेनये आलोचना के तत्त्वों को 

मथान दकेर आलोचना के क्षेि में अपना त्रवशेष मथान 

बनाया।  
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आरंत्रिक खड़ी बोली का मवरूप 

ﾠ                                                     ◆डॉ. मनीष ओझा 

शोध सार : ज़हदी िाषा के इत्रतहास में 

‘खड़ी बोली’ का उद्भव और उसका 

त्रवकास त्रवशेष महत्व रखता ह।ै 

आरंत्रिक खड़ी बोली का मवरूप उस संिमण काल की 

दने ह,ै जब अपभं्रश से त्रवकत्रसत होकर यह एक मवतंि 

बोली के रूप में उिर रही थी। इस दौर में खड़ी बोली 

सात्रहत्रत्यक िाषा नहीं, बत्रल्क लोक-प्रयोग की िाषा 

थी, त्रजसमें ब्रज, अवधी तथा अन्य बोत्रलयों के साथ-

साथ संमकृत और िारसी-प्रिाव िी पररलत्रक्षत होता 

ह।ै अमीर खुसरो, कबीर और संत कत्रवयों के पदों में, 

साथ ही प्रारंत्रिक गद्य प्रयोगों में, खड़ी बोली का 

बीज-मवरूप दतृ्रष्टगोचर होता ह।ैशोध का उद्देश्य 

आरंत्रिक खड़ी बोली का यह  अध्ययन करना ह ै कक 

ककस प्रकार से इस बोली ने लोक-संवाद, ित्रक्त 

आंदोलन और सांमकृत्रतक समन्वय की पृष्ठिूत्रम में 

अपनी पहचान त्रनर्षमत की। 

बीज शब्द : िाषा, समंकृत्रत, खड़ी बोली, अपभं्रश, 

आकदकाल, त्रसद्-नाथ सात्रहत्य। 

आलेख :इत्रतहास के पृष्ठों को पलटने पर हमारे समक्ष 

कई ऐसी घटनाएाँ और तथ्यय आ खड़ी होती हैं, त्रजनस े

वतषमान की त्रनर्षमत्रत का आधार मपष्ट होता ह ै ।हम 

यह जानते हैं कक कोई दशे ककसी दसूरे दशे को 

परात्रजत करता ह,ै उसपर अपना आत्रधपत्य मथात्रपत 

करता ह ै तो िी वह अपनी िाषा या समंकृत्रत को 

परात्रजत दशे पर न तो लादता ह,ै और न ही लाद 

सकता ह ै। इसका सीधा कारण यह ह ैकक िाषा और 

संमकृत्रत ऐसी चीज़ ह ैत्रजसको थोपा या लादा नहीं जा 

सकता । ककन्तु पररत्रमथत्रतवश एक ऐसा वातावरण 

तैयार हो जाता ह ैया ककया जाता ह ै कक समाज उस 

नई िाषा और संमकृत्रत को सहजता के साथ या तो 

अपना लेता ह ैया कहीं-न-कहीं प्रिात्रवत अवश्य होता 

ह।ै मथानीय नए माहौल में दो पृथक िाषाओं के शब्द 

त्रमलकर समय के साथ एक नई िाषा का त्रनमाषण 

करते हैं । यह नई िाषा उस िाषा के रूप में सामन े
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आती ह,ैजो मनुष्य की दतै्रनक ज़रूरतों को पूरा करन े

में सहायक होती ह ै । एक दसूरे से संपकष  मथात्रपत 

करने तथा व्यापार करन ेके त्रलए उपयुक्त होती ह ै। 

खड़ी बोली के मवरूप और त्रवकास की 

पृष्ठिूत्रम में इन्हीं त्रमथत्रतयों को दखेा जा सकता ह ै । 

जब िारत में मुसलमानों न े अपनी शासन व्यवमथा 

सुदढ़ृ कर ली और कदल्ली तथा आगरा के आस-पास 

अपना कें र मथात्रपत ककया तब उन्हें यहााँ की कोई एक 

क्षेिीय िाषा ग्रहण करने की आवश्यकता महसूस हुई 

त्रजससे उनका व्यापर सुगम रूप से चल सके । 

सवषप्रथम पंजाब प्रांत और उत्तरी पत्रश्चमी सीमाओं स े

िारत में आने के कारण उनका संपकष  इन्हीं क्षेिों की 

िाषाओं से हुआ। प्रथम संपकष  पंजाबी, ब्रजिाषा आकद 

से होने के कारण उन्हें ये िाषाएाँ त्रक्लष्ट प्रतीत हुईं। 

अताः मरेि और कदल्ली के आस-पास की क्षिेीय बोली 

के संपकष  में आने के बाद उन्होंने उस बोली को 

अपनाया जो ‘खड़ी बोली’के नाम से जनसामान्य में 

प्रचत्रलत थीऔर अन्य िाषाओं की तुलना में सहज थी 

। हम यह दखेते हैं कक मुसलमानों का प्रवेश ज़हदमुतान 

के उत्तर पत्रश्चमी प्रान्त और पजंाब क्षेि में सबसे पहल े

हुआ और वहााँ स े होत े हुए वे मरेि, कदल्ली, आगरा 

यानी उत्तर िारत और उत्तर पत्रश्चम िारतीय क्षेि 

तक पहुाँचे । इसस े उनका संपकष  इस क्षेि की 

सामात्रजक, धार्षमक, सामंकृत्रतक एवं क्षेिीय 

त्रवत्रवधताओं और त्रवत्रशष्टताओं से हुआ । यहााँ रहन े

वाले लोगों से इन त्रवदशेी लोगों ने िाषाई आदान-

प्रदान शुरू ककया त्रजसके त्रमलन एव ं आदान-प्रदान 

करने से एक नई त्रमत्रश्रत िाषा का जन्म होता हुआ 

दखेा गया ।पत्रश्चमी प्रदशेों में त्रजन बोत्रलयों का 

प्रचलन था, उनमें स े एक ‘खड़ी बोली’ का प्रयोग 

आपस में संपकष  साधने, व्यापार आकद करने के त्रलए 

होना आरम्ि हुआ । 

‘खड़ी बोली’ मध्यदशे की शौरसेनी अपभं्रश 

के पत्रश्चमी रूप स ेउत्पन्न हुई ह,ै जो कदल्ली मरेि के 

आस-पास की प्रांतीय बोली थी । मुसलमानों के 

आगमन के उपरांत जब अरबी-फ़ारसी सत्रहत अन्य 

त्रवदशेी िाषाओं स ेइस बोली का संपकष  हुआ तो इसके 

अलग-अलग रूप सामने आए, जो कक क्षिेगत तथा 

प्रयोगगत िेद के कारण पृथक थे । इसका मवरूप त्रजन 

त्रवत्रिन्न शैत्रलयों में उिर कर सामन े आया उनमें 

त्रहन्दवी, उदूष, रेखता तथा दत्रक्खनी रूप सवाषत्रधक 

प्रत्रसद् रह े हैं । इसी में से एक रूप आगे चलकर 

उन्नीसवीं शताब्दी में ‘त्रहन्दमुतानी’ कहलाया। 

यही वह ‘खड़ी बोली’ह ैजो आज सात्रहत्रत्यक 

ज़हदी के रूप में प्रचत्रलत ह ैऔर हमारी राजिाषा ह ै। 

इसके मवरूप और त्रवकास प्रकिया पर त्रवद्वानों न े

समय-समय पर पयाषप्त त्रवचार-त्रवमशष ककया ह ै । 

वतषमान में खड़ी बोली से सम्बंत्रधत बहुत स ेमत और 

मतिेद िाषावैज्ञात्रनकों और िाषा त्रवद्वानों में त्रमलत े

हैं । यह मतिेद खड़ी बोली की उत्पत्रत्त को लेकर िी 

हैं और उसके नामकरण को लेकर िी हैं । िाषा के 

इत्रतहास संबंधी पुमतकों को पढ़ने, उनका अवलोकन 

करने पर ‘खड़ी बोली’ के सबंंध में अलग-अलग मत 

कदखाई दतेे हैं । इसकी उत्पत्रत्त से जुड़े दो महत्त्वपणूष 

मत हैं त्रजनमें स ेपहला मत उदूष के पक्षधर त्रवद्वानों का 

था त्रजन्होंन ेयह कहा कक खड़ी बोली की व्युत्पत्रत्त उदूष 

से हुई ह ै । दसूरा पक्ष उन त्रवद्वानों का था जो 

ब्रजिाषा से इसकी उत्पत्रत्त त्रसद् करने के आकांक्षी थ।े 

दोनों ही तरफ़ के समथषकों ने अपने-अपने मत को पुष्ट 

करनेके त्रलए इसके मूल आधार को लेकर अलग-अलग 

तकष  िी कदए हैं । वमतुताः खड़ी बोली का उद्भव न तो 

उदूष से हुआ जान पड़ता ह ैऔर न ही व्रज से अत्रपतु यह 

बोली आयषिाषाओं के ित्रमक रूप में त्रवकत्रसत होत े

हुए अपभं्रश के शौरसेनी रूप की पत्रश्चमी ज़हदी की 

एक बोली के रूप में प्रत्रतत्रष्ठत थी, त्रजसका प्रयोग 

पहले से ही होता चला आ रहा था । इस बोली का 

प्रयोग हमें आयषिाषाओं के आरंत्रिक काल में ही कदख 

जाता ह।ै सरहपा, हमेचन्र आकद के द्वारा त्रलत्रखत 

पंत्रक्तयों में आए खड़ी बोली के शब्द इस बात के 

पररचायक हैं । अपभं्रश में रत्रचत त्रसद्, नाथ, जैन 

सात्रहत्यों में ही इस ‘खड़ी बोली’ के शब्दों का प्रयोग 

सवषप्रथम दखेा गया । हम यह िी दखेते हैं कक त्रसद्-

नाथ सात्रहत्यों की िाषा खड़ी बोली के सवाषत्रधक 

त्रनकट कदखाई दतेी ह ै। इसके पीछे एक कारण यह ह ै

कक त्रसद्-नाथों के अनुयायी उत्तर िारत के सिी क्षेिों 

में व्याप्त थ े। यह व ेसंत थ ेत्रजनकी प्रवतृ्रत्त घुमक्कड़ी थी 

और जो पूवष स ेपत्रश्चम तक िैले हुए थ।े इसत्रलए उन 

क्षेिों की बोत्रलयों का आगमन इनके सात्रहत्य में होना 

मवािात्रवक ही था । 
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अपभं्रश सात्रहत्य में राजमथानी ‘ज़डगल’ की 

बोत्रलयों एव ं ‘ज़पगल’ ब्रज की ध्वत्रनयों का तथा खड़ी 

बोली के शब्दों का आगमन िी इस समय में होने लगा 

था। यह िी कहा जा सकता ह ैकक अपभं्रश सात्रहत्य में 

ही इन बोत्रलयों का आरंत्रिक रूप कदखाई दनेे लगा 

था। वह अपभं्रश त्रजसमें दशेज तथा तद्भव शब्दों की 

बहुलता थी, अब उसमें तुकी, अरबी-फ़ारसी आकद 

त्रवदशेी शब्दों का िी त्रमश्रण होने लगा था। खड़ी 

बोली का नवांकुर रूप इसी अपभं्रश िाषा में त्रलत्रखत 

त्रसद्-नाथों के सात्रहत्य के साथ ही जैन सात्रहत्य में 

दतृ्रष्टगोचर होता ह ै । साथ ही कदल्ली, मरेि के आस-

पास की प्रचत्रलत खड़ी बोली (त्रजस पर पंजाबी का 

प्रिाव िी था) में िी  मुसलमानों के अरबी-फ़ारसी के 

शब्दों का त्रमश्रण होन ेलगा था और वह एक नया रूप 

धारण करन े लगा था। वामतव में ‘खड़ी बोली’वह 

जनप्रचत्रलत बोली थी त्रजसन ेतत्कालीन सात्रहत्य की 

िाषा को प्रिात्रवत करना आरम्ि कर कदया था। इस 

संबंध में डॉ. नामवर ज़सह न ेअपनी रचना ‘ज़हदी के 

त्रवकास में अपभं्रश का योग’ में त्रलखा ह ै-“पररत्रनत्रष्ठत 

अपभं्रश में आधुत्रनक बोत्रलयों के त्रमश्रण का आिास 

हमेचन्र के प्राकृत व्याकरण के रचनाकाल (1142ई.) 

से ही त्रमलने लगता ह ै।”1 

खड़ी बोली का प्रयोग प्राकृत व्याकरण के 

साथ-साथ अवहट्ट में रत्रचत ‘संदसे रासक’ में िी दखेा 

जा सकता ह।ै अवहट्ट,अपभं्रश का ही बोलचाल वाला 

दसेी रूप ह।ैइन दोनों ही रचनाओं में खड़ी बोली का 

आरंत्रिक रूप आजकी खड़ी बोली के जैसा न होकर 

अपभ्रंश स े ही प्रिात्रवत रूप में था। त्रनम्नत्रलत्रखत 

कत्रवयों की रचनाओं के उदाहरणों के द्वारा खड़ी बोली 

के उस प्राचीन रूप को यहााँ दखे सकते हैं।इनमें त्रसद् 

कत्रव सरहपा (सरह) की कत्रवताओं में खड़ी बोली के 

शब्दों का प्रयोग सबस ेपहले यानी लगिग 700 ई. के 

आस-पास त्रमलता ह।ै यहााँ खड़ी बोली के खुसरो पूवष 

कुछ उदाहरण दषृ्टव्य हैं त्रजनमें खड़ी बोली का 

आरंत्रिक रूप और कुछ शब्दों का प्रयोग हुआ ह ै । 

सवषप्रथम त्रसद् कत्रव सरहपा त्रवरत्रचत इन पंत्रक्तयों को 

दखेें : –  

“जत्रह मन पवनन संचरइ, रत्रव सत्रस नांज़ह पवेस । 

तत्रह बट त्रचत्त त्रबसाम करूाँ , सरेह ेकत्रहअ उवेस ।। 

घोर अधारे चंदमत्रण त्रजत्रम उज्जोअ करेइ । 

परम महासुह एखु कणे दरुरअ अशेष हरेइ ।।”2 

                                                   सरहपा  

ज्ञात हो कक त्रसद् सात्रहत्य की िाषा वमतुताः 

दशेिाषा त्रमत्रश्रत अपभं्रश िाषा थी, त्रजसे कुछ 

आलोचकों न ेपुरानी ज़हदी िी कहा । वमतुताः अपभं्रश 

तत्कालीन समाज की सात्रहत्रत्यक िाषा तो थी परन्त ु

उसमें दशेी िाषा के शब्दों का आगमन होने लगा था । 

उसमें गुजराती, राजमथानी, व्रज आकद स ेलेकर पूवी 

बोत्रलयों के शब्द िी कदखाई दनेे लगे थे । इसका यह 

कारण था कक त्रसद्-संतों का आवास मगध क्षेि िी 

रहा था, त्रजसके कारण पवूी शब्दों का प्रयोग कदखाई 

दतेा ह ै । वैसे तो त्रसद्ों की िाषा ‘पुरानी ज़हदी’ की 

संरचना ब्रजत्रमत्रश्रत अपभं्रश थी, परन्तु उसमें अन्य 

बोत्रलयों का िी प्रवशे हो गया था । त्रसद्ों में ‘सरह’ 

प्रथम त्रसद् हैं जो कक 7वीं शताब्दी के आस-पास स े

संबंध रखते हैं। यानी सातवीं शताब्दी में ही खड़ी 

बोली ज़हदी का आरंत्रिक सूक्ष्म रूप हमारे सामन ेआन े

लगता ह।ै सरहपा त्रवरत्रचत त्रजन पंत्रक्तयों का 

उदाहरण यहााँ कदया गया ह ैउसमें मन, पवन, रत्रव, 

सत्रस, त्रचत्त आकद शब्द ज़हदी खड़ी बोली के वे रूप हैं 

त्रजनकी उपत्रमथत्रत उस समय से ही त्रमलती ह ै। 

नाथ सात्रहत्य के सवषप्रथम कत्रव गोरखनाथ न े

िी अनेक पद और सात्रखयााँ त्रलखी हैं, त्रजनमें ‘खड़ी 

बोली का आरंत्रिक रूप दखेता ह ै । इस संबंध में 

अपना मत दतेे हुए आचायष रामचंर शुक्ल न ेिी अपने 

सात्रहत्य के इत्रतहास में त्रलखा ह ै कक “...नाथ पंथ के 

जोत्रगयों ने परंपरागत सात्रहत्य की िाषा या 

काव्यिाषा से त्रजसका ढााँचा नागर अपभं्रश या 

ब्रजिाषा का था, से अलग एक सधुक्कड़ी िाषा का 

सहारा त्रलया त्रजसका ढााँचा कुछ खड़ी बोली त्रलय े

राजमथानी था ।”3 उनके पद से यहााँ एक उदाहरण 

दखेा जा सकता ह ैत्रजसमें खड़ी बोली के शब्द त्रमलत े

हैं :- 

“बैिा अवधू लोह की षटी, चलता अवधू पन की मूंिी। 

सोवता अवधू जीवता मूवा, बोलता अवधू प्यंजरै 

सूवा।। 

अरध-ऊरध त्रबची धरी उिाई, मत्रध सुतं्रन मैं बैिा 

जाई। 

मतवाला की सगंत्रत आई, कथतं गोरखनाथ परमगत्रत 
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पाई ।।”4 

नाथ पंथ के ही अन्य जोगी चरपटनाथ व चौरंगीनाथ 

ने िी खड़ी बोली के शब्दों का प्रचुर प्रयोग ककया ह ै। 

उदाहरण दखेें :- 

“ककसका बेटा ककसकी बहू। आप सवारथ त्रमत्रलया 

सहू।। 

जेता िूल तेता आल। चरपट कह ेसब आल जंजाल।।”5 

तत्समय में ‘खड़ी बोली’ के प्रयोग के एक उदाहरण 

जैन कत्रव हमेचन्र की इन पंत्रक्तयों में दखे ेजा सकत े

हैं:- 

“िल्ला हुआ जु माररया, बत्रहत्रणमहारा कंत ु

लजे्जजं तु वयंत्रसअहु, जइ िग्गा घरुएंतु ।”6  

                                           (हमेचन्र) 

“जो जहााँ होतउ सो तहााँ होतउ, 

सत्तु त्रव त्रमत्तु त्रव ककहेंत्रवहु आवहु 

एक्कएाँ कदरट्ित्रह  दोत्रन्नवी जोअहु।।”7  

    (हमेचन्र)  

इनके अत्रतररक्त रासो सात्रहत्य में िी खड़ी 

बोली के शब्दों की उपत्रमथत्रत त्रमलती ह ै । पृथ्यवीराज 

रासो, बीसलदवे रासो, परमाल रासो आकद में उस 

िाषा के उदाहरण दखेे जा सकत े हैं त्रजनमें ‘खड़ी 

बोली’ यि-ति अपनी जगह बनाए हुए थी । एक बात 

यहााँ ध्यान दनेे योग्य ह ै कक जगत्रनक द्वारा रत्रचत 

‘आल्हा खंड’ जो परमाल रासो से सम्बद् ह ै तथा 

त्रजसका संकलन बीसवीं शताब्दी में इत्रलयट द्वारा 

ककया गया था, यकद उसकी प्रामात्रणक (जगत्रनक 

त्रवरत्रचत) प्रत्रत आज हमारे समक्ष होती तो तत्कालीन 

खड़ी बोली की झलक संिवताः उसमें और िी बेहतर 

रूप में कदखती । तब िी यकद हम मौत्रखक परंपरा स े

प्राप्त तथा इत्रलयट द्वारा संकत्रलत रूप को ही दखेें तो 

ज़हदी का त्रवकत्रसत रूप हमें उसमें कदखता ह ै । यह 

उदाहरण दते्रखए :- 

“बारह बररस लै कूकर जीऐं, औ तेरह लै जीऐं त्रसयार। 

बररस अिारह छिी जीऐं, आगे जीवन को त्रधक्कार।”8 

उस समय में त्रलखी जा रही रचनाओं के बारे में पढ़न े

पर अपभं्रश का सात्रहत्य दो रूपों  में कदखाई दतेा ह ै। 

एक वह, जो अपभं्रश िाषा का नागर रूप था त्रजसमें 

जैन कत्रवयों द्वारा सात्रहत्य की रचना कदखाई दतेी ह ै

और एक वह जो अपभं्रश का ग्राम्य रूप था त्रजस े

हमेचन्र ने ‘ग्राम्य िाषा’ कहा ह।ै इसमें ‘बौद् 

सात्रहत्य’ तथा ‘रासक’ आकद ग्रंथों की रचना हुई ह ै । 

यह ग्राम्य िाषा ही ज़हदी के सवाषत्रधक त्रनकट थी । 

ज़हदी का आरंत्रिक रूप हमें इसी समय की रचनाओं में 

कदखता ह।ै आचायष रामचंर शकु्ल के अनुसार “अपभं्रश 

या प्राकृत िाषा ज़हदी के पदों का सबस ेपुराना पता 

तांत्रिक और योगमागी बौद्ों की सांप्रदात्रयक 

रचनाओं के िीतर त्रविम की सातवीं शताब्दी के 

अंत्रतम चरण में लगता ह ै ।”9 

समय के साथ-साथ ‘पुरानी ज़हदी’ के दो रूप 

हमारे सामने उपत्रमथत होते हैं । एक ‘ज़डगल’, त्रजसका 

िाषाई संबंध राजमथान की िाषा और सात्रहत्य स ेह।ै 

इस रूप में सवाषत्रधक चर्षचत रचना ‘ढोला मारू रा 

दहूा’ ह ै।‘पुरानी ज़हदी’ का दसूरा रूप ‘ज़पगल’ के नाम 

से प्रत्रसद् ह,ै यह ज़पगल मध्यदशे की परुानी व्रजिाषा 

का नाम ह ै। परन्तु सबस ेमुख्य बात यहााँ इन दोनों स े

अलग एक तीसरे दसेी रूप की ह ै जो त्रवद्वानों के 

मतानुसार ‘त्रहन्दवी’ के नाम से जानी गई ह ै।12वीं स े

14वीं शताब्दी तक ज़हदी का त्रनखरा हुआ रूप हमें 

इसी खड़ी बोली ‘त्रहन्दवी’ में कदखता ह ै । यह रूप 

प्राचीन ज़हदी िाषाओं स े कुछ अलग हटकर ह ै । उस े

अलग करता ह ै उसमें प्रयुक्त अरबी-फ़ारसी के शब्दों 

का त्रमश्रण जो मुसलामानों के आगमन स े उसमें 

त्रमत्रश्रत हो गया था और तत्कालीन समाज में 

बोलचाल की िाषा के रूप में सवाषत्रधक प्रचत्रलत था । 

यकद िाषा की त्रवकास-प्रकिया पर ध्यान कदया जाए 

तो यह मपष्ट हो जाता ह ै कक सात्रहत्रत्यक िाषा इन्हीं 

लोक िाषाओं स े अपनी ऊजाष प्राप्त करती ह,ै 

पररवर्षतत, त्रवकत्रसत होती ह ैऔर जीवंत बनी रहती 

ह ै। जब इन सात्रहत्रत्यक िाषाओं की पहुाँच जनमानस 

से दरू हो जाती ह,ै तब वह लगिग मृत अवमथा में 

पहुाँच जाती ह ै । उस समय उसका मथान कोई लोक 

िाषा ग्रहण कर लेती ह ै। िाषा के  त्रवकास में हमन े

यह दखेा ह ै। समंकृत से लेकर अपभं्रश तक की हज़ार 

वषों की यािा का िी यही चि चलता रहा ह ै। जब 

संमकृत सात्रहत्य की िाषा के रूप में प्रत्रतत्रष्ठत थी तब 

पाली और प्राकृत जनमानस की िाषा के रूप में 

प्रचत्रलत रही । वैस ेही जब प्राकृत सात्रहत्य की िाषा 

के रूप में प्रचत्रलत हुई तो अपभं्रश जनिाषा बनी । 
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बाद में अपभं्रश का मथान आधुत्रनक िारतीय िाषाओं 

ने ग्रहण ककया और इसमें सात्रहत्य की रचना आरम्ि 

हुई। िाषाओं के संिमण या संत्रध काल में दोनों एक 

दसूरे को प्रिात्रवत करती हुई कदखाई दतेी हैं। इस बात 

की पुत्रष्ट के त्रलए आचायष रामचंर शुक्ल का मत दषृ्टव्य 

ह ै। उन्होंने त्रलखा ह ैकक “जब से प्राकृत बोलचाल की 

िाषा न रह गई तिी स े अपभं्रश सात्रहत्य का 

आत्रविाषव समझना चात्रहए ।...प्राकृत स ेत्रबगड़कर जो 

रूप बोलचाल की िाषा ने ग्रहण ककया वह िी आग े

चलकर कुछ पुराना पड़ गया और काव्य रचना के 

त्रलए रूढ़ हो गया। अपभं्रश नाम उसी समय से चला। 

जब तक िाषा बोलचाल में थी तब तक वह िाषा या 

दशेिाषा ही कहलाती रही, जब वह िी सात्रहत्य की 

िाषा हो गयी तब उसके त्रलए अपभं्रश शब्द का 

व्यवहार होने लगा।”10 इसी प्रकिया के 

पररणाममवरूप कालांतर में िाषा के रूप में ‘खड़ी 

बोली’ का िी प्रचलन हुआ। चली आ रही सात्रहत्रत्यक 

िाषा और उसकी त्रवशेषताएाँ समय के साथ धूत्रमल 

होती गईं और ब्रजिाषा, अवधी, त्रहन्दवी, उदूष, रेखता 

तथा दत्रक्खनी ज़हदी आकद शैत्रलयों से होती हुई 

‘आधुत्रनक ज़हदी’ तक पहुाँची । 

इन प्रचत्रलत लोक बोत्रलयों और त्रवत्रवध 

शैत्रलयों की उपत्रमथत्रत उस समय िी सात्रहत्रत्यक 

कृत्रतयों में पयाषप्त मािा में थी। मुसलमानों के 

शासनकाल में फ़ारसी, जो कक राजिाषा के पद पर 

आसीन थी, उसे आगे आने वाले लगिग सिी 

सुल्तानों ने उसी पद पर त्रबिाकर रखा और अपना 

संरक्षण प्रदान ककया। मुगलों के आगमन के समय यह 

िाषा प्रमुख रूप स ेदरबारी िाषा बनी । मुगलकाल 

में ज़बान-ए-उदूष के प्रचत्रलत होने के साथ ही इसकी 

सरपरमती में उदूष बहुत प्रचत्रलत हुई तथा 

सात्रहत्यकारों न े इस े अपनाया। अरबी-फ़ारसी के 

प्रशंसक मुसलमान शासकों न े अरबी-फ़ारसी त्रमत्रश्रत 

खड़ी बोली की ज़़ुबान उदूष को िी अपना संरक्षण 

प्रदान ककया और उस े समृद् करते रह।े खड़ी बोली 

खुसरो काल में िी पररत्रनत्रष्ठत सात्रहत्रत्यक िाषा नहीं 

थी अत्रपतु वह अपने अलग-अलग रूपों में प्रचत्रलत 

थी। कत्रव अमीर खुसरो न ेही ‘खड़ी बोली’ का प्रयोग 

अपनी कृत्रतयों में करना आरम्ि ककया और ज़हदी खड़ी 

बोली में काव्य रचने वाले पहले रचनाकार के रूप में 

त्रवख्यात हुए। अपभं्रश के बाद की ररक्तता को खड़ी 

बोली ने ख़ासकर अमीर खसुरो ने िरने का प्रयत्न 

ककया। ककन्तु उनके पश्चात ् इस खालीपन को िरन े

वाला खुसरो-सा कोई और ज़बांदानी नहीं हुआ। 

हालााँकक यहााँ यह प्रश्न िी आ सकता ह ैकक यकद खुसरो 

से पूवष त्रसद्, नाथ जैन सात्रहत्य में ‘खड़ी बोली’ की 

उपत्रमथत्रत त्रमलती ही ह,ै जैसा कक अब तक कहा गया 

ह,ै तो वे कत्रव ‘खड़ी बोली’ के पहले कत्रव क्यों नहीं 

कह ेजा सकते ? इस प्रश्न के उत्तर में आचायष त्रवश्वनाथ 

प्रसाद त्रमश्र के उस कथन को रखा जा सकता ह ैजहााँ 

वे कहते हैं कक “ ज़हदी के िीतर खींची जाने वाली 

सममत रचना काव्य नहीं ह ै। त्रसद्ों-नाथों की बात्रनयााँ 

ज़हदी िाषा में कही गई हैं, जो मानी िी जा सकती हैं, 

पर ज़हदी काव्यधारा स े उनका कोई संबंध नहीं। 

काव्यात्मक ितं्रगमा और सवषसामान्य िावसत्तात्मक 

संवेदना के त्रबना शुद् सजषनात्मक सात्रहत्य के पररसर 

में कोई रचना नहीं आ सकती । जब प्रश्न उिता ह ैकक 

ककस िाषा के िीतर ऐसी रचनाओं का त्रवचार हो तब 

िाषा के नाम पर ये ज़हदी सात्रहत्य से जोड़ दी जाती 

हैं।”11 मपष्ट ह ै कक अमीर खसुरो की रचनाओं में या 

काव्यात्मक िंत्रगमाएाँ और िावसत्तात्मक संवेदनाएाँ 

दोनों ही प्रचुर मािा में त्रमलती हैं। अताः उन्हें ‘खड़ी 

बोली’ में रचना करने वाले प्रथम कत्रव का मथान प्राप्त 

ह।ै 

अमीर खुसरो के पश्चात ् खड़ी बोली की 

सात्रहत्रत्यक लेखन परंपरा कमज़ोर पड़ती नज़र आती 

ह ै। यह कमज़ोरी उस िाषा के कारण न होकर उसके 

प्रयोगकताषओं की कमी के कारण उत्पन्न हुई थी । 

अमीर खुसरो के यहााँ जब ‘खड़ी बोली’ अपने प्रकाश 

और प्रिाव के साथ चमकती हुई कदख रही थी तब िी 

उस पर राजमथानी, ब्रज और अवधी आकद क्षेिीय 

बोत्रलयों का प्रिाव नज़र आ रहा था । शनैाः शनैाः 

पररत्रमथत्रतवश सात्रहत्रत्यक खड़ी बोली के मथान को 

पहले अवधी ने, किर ब्रज ने ग्रहण ककया। 

यहााँ हमने खड़ी बोली की त्रजस ररक्तता की 

बात की ह,ै वामतव में वह उसकी पणूष अनुपत्रमथत्रत की 

पयाषय नहीं ह ै । खड़ी बोली ककसी िी प्रकार स े

सात्रहत्य स े पूणषताः ओझल नहीं हुई थी । अत्रपतु वह 
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पवषतीय नदी की तरह पहाड़ों, गुिाओं, कंदराओं में 

यानी िीतर कहीं गत्रतमान थी । यह अपने पणूष िावों 

और शब्दों के साथ खुसरो के समकालीन तथा परवती 

कत्रवयों की रचनाओं में मथान बनाए हुए थी । इन 

कत्रवयों में मुल्ला दाउद, कबीर, मंझन, जायसी, 

तुलसी, सरू, मीरा, रसखान आकद प्रमुख हैं । मूलताः 

इन कत्रवयों की िाषा ब्रज, अवधी तथा राजमथानी 

थी, ककन्तु खड़ी बोली के कुछ शब्द िी वहााँ यि-ति 

कदख पड़ते हैं । खड़ी बोली की वाक्य सतृ्रष्ट वहााँ नहीं ह ै

ककन्तु उसके शब्द अवश्य हैं । हम कह सकते हैं कक 

त्रजस तरह एक पवषतीय नदी िीतर-िीतर बहती हुई 

अंतताः अपना त्रवमतार करती ह ैउसी तरह उन्नीसवीं 

तथा बीसवीं शताब्दी में खड़ी बोली आधुत्रनक ज़हदी 

का मवरूप ग्रहण कर त्रवमतार पाती ह ैऔर आज दशे 

की राजिाषा के रूप में मथात्रपत ह।ै 
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 ‘ज़पजर’ उपन्यास में नारी अत्रममता और पाररत्रमथत्रतक नारीवाद 

                                                                 ◆राजत्रवन्र कौर ◆◆ डॉ.पजूा धमीजा 

शोध सार: नारी अत्रममता-त्रवमशष के 

कें र में ‘अत्रममता’ एक महत्वपूणष 

अवधारणा ह ैत्रजसने ऐत्रतहात्रसक रूप 

से हात्रशए पर रखी गई स्त्री को बौत्रद्क और 

सामात्रजक चचाषओं के कें र में मथात्रपत कर कदया ह।ै 

जैत्रवक दतृ्रष्ट स े स्त्री-पुरुष में प्रकृत्रत-प्रदत्त िेद 

मवािात्रवक हैं, ककतु लैंत्रगक िेद के कारण स्त्री की 

अत्रममता सदवै प्रश्न के दायरे में रही ह।ै सात्रहत्य में स्त्री 

की अत्रममता तथा उसकी िूत्रमका का त्रवश्लेषण त्रवत्रिन्न 

दतृ्रष्टकोणों स े ककया जाता रहा ह।ै नारीवाद एव ं

पाररत्रमथत्रतक नारीवाद (इको-िेत्रमत्रनज़्म) सात्रहत्रत्यक 

त्रवमशष के ऐसे ही दो महत्त्वपूणष आयाम हैं त्रजनके 

अंतगषत स्त्री की सामात्रजक, सांमकृत्रतक एव ं

पाररत्रमथत्रतक त्रमथत्रत का त्रवश्लेषण ककया जाता ह।ै 

अमृता प्रीतम का उपन्यास ‘ज़पजर’ इस संदिष में 

अत्यंत महत्त्वपूणष कृत्रत ह,ै जो स्त्री-अत्रममता तथा 

पाररत्रमथत्रतक नारीवाद के जरटल संबंधों को उजागर 

करता ह।ै यह उपन्यास िारत-पाककमतान त्रविाजन 
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की पृष्ठिूत्रम में स्त्री के शोषण, सामात्रजक अन्याय तथा 

पाररत्रमथत्रतक असंतुलन के मध्य स्त्री-चेतना के 

जागरण को रेखाकंकत करता ह।ै उपन्यास की नात्रयका 

पूरो जो पुरुषसत्ता और जात्रतगत प्रत्रतशोध का त्रशकार 

होती ह,ै वह व्यत्रक्तगत पीड़ा का ही प्रतीक नहीं ह ै

अत्रपतु समूची स्त्री जात्रत की अत्रममता के संघषष को 

अत्रिव्यक्त करती ह।ै इस शोधपि का उद्देश्य ‘ज़पजर’ 

उपन्यास में नारी अत्रममता एव ं पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद के अंतसबंंधों का त्रवश्लेषण करना ह।ै इस 

अध्ययन में यह समझने का प्रयास ककया जाएगा कक 

कैसे अमृता प्रीतम न ेअपने उपन्यास में स्त्री-अत्रममता 

को कें र में रखकर त्रपतृसत्तात्मक समाज की रूकढ़यों 

का त्रवरोध ककया ह ै और साथ ही पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद के त्रसद्ांतों को िी सात्रहत्रत्यक रूप में प्रमतुत 

ककया ह।ै स्त्री एवं प्रकृत्रत के शोषण की समानांतर 

त्रमथत्रत, पूरो का संघषष, त्रविाजन की पृष्ठिूत्रम में 

त्रस्त्रयों की त्रमथत्रत और पाररत्रमथत्रतक नारीवाद की 

अवधारणा को इस शोधपि में व्यापक रूप स े

त्रवश्लते्रषत ककया जाएगा। 

बीज शब्द:माततृ्व दतृ्रष्ट, नारी अत्रममता, त्रपतृसत्ता, 

सहअत्रमतत्व, समन्वय, आत्मबोध, प्राकृत्रतक 

असंतुलन।  

पररचय: अमृता प्रीतम पंजाबी सात्रहत्य की प्रत्रतत्रष्ठत 

लेत्रखका थीं त्रजनका रचनात्मक योगदान स्त्री-चेतना, 

सामात्रजक शोषण के त्रवरोध और मानव मवतंिता की 

अत्रिव्यत्रक्त में महत्त्वपणूष रहा। उनकी लोकत्रप्रयता 

केवल पंजाबी सात्रहत्य तक सीत्रमत न रहकर अन्य 

िाषाओं के सात्रहत्रत्यक पररदशृ्य में िी व्यापक रूप स े

मथात्रपत हुई। उनकी लगिग 90 प्रकात्रशत कृत्रतयों का 

ज़हदी सत्रहत अनेक िारतीय और त्रवदशेी िाषाओं में 

अनुवाद ककया गया ह।ै उनके उपन्यासों की मत्रहला 

पाि केवल अपने संघषष तक सीत्रमत न रहकर अन्य 

मत्रहलाओं की पीड़ा के प्रत्रत संवेदनशीलता और 

समाधान की कदशा में सकियता िी दशाषती हैं। 

पाररत्रमथत्रतक नारीवाद के सदंिष में उनके सात्रहत्य में 

स्त्री और प्रकृत्रत के शोषण के बीच गहरा संबंध 

दतृ्रष्टगोचर होता ह ैजो ज़पजर के त्रवश्लेषण को प्रासतं्रगक 

बनाता ह।ै 

अमृता प्रीतम का उपन्यास ‘ज़पजर’ माि 

िारत-पाककमतान त्रविाजन की ऐत्रतहात्रसक िासदी 

को त्रचत्रित करने तक सीत्रमत नहीं ह।ै यह स्त्री के 

शोषण और उसकी अत्रममता के संघषष को व्यापक 

पररप्रेक्ष्य में प्रमतुत करता ह।ै उपन्यास का शीषषक 

‘ज़पजर’ (त्रजसका अथष ‘कंकाल’ ह)ै प्रतीकात्मक रूप स े

उस सामात्रजक सरंचना को दशाषता ह ै जहााँ स्त्री को 

केवल एक शरीर के रूप में दखेा जाता ह।ै उसकी 

िावनाओं, इच्छाओं और अत्रमतत्व को गौण मान 

त्रलया जाता ह।ै इस संदिष में उपन्यास की नात्रयका 

पूरो  व्यत्रक्तगत संघषष करते हुए एक व्यापक 

सामात्रजक व्यवमथा में स्त्री के अत्रमतत्व के संकट और 

त्रपतृसत्तात्मक त्रनयिंण का प्रत्रतरूप बन जाती ह।ै 

पाररत्रमथत्रतक नारीवाद की अवधारणा: ‘पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद’ का उद्भव 1970 के दशक में हुआ जब 

पत्रश्चमी दशेों में नारीवादी आंदोलनों ने पयाषवरणीय 

मुद्दों के साथ जड़ुकर नई त्रवचारधारा को जन्म कदया। 

इस त्रसद्ांत की आधारत्रशला फ्रैं कोइस डी’यूबॉन न े

अपनी पुमतक (Le Féminismeou la Mort 1974) 

में रखी, त्रजसमें उन्होंन े स्त्रीवादी आंदोलन को 

पयाषवरणीय न्याय के साथ जोड़ने की बात की। इस 

आंदोलन का उद्दशे्य प्राकृत्रतक संसाधनों के दोहन और 

मत्रहलाओं के दमन के बीच गहरे संबंधों की पहचान 

करना था। “फ्रैं कोइस न ेत्रसद् ककया कक िूत्रम के नाश 

का कारण पुरुष ह।ै पुरुष के आिमण से िूत्रम को 

बचाकर मानव की रक्षा करने में स्त्री समथष 

ह।ै”1पाररत्रमथत्रतक नारीवाद स्त्री को प्रमुख शत्रक्त के 

रूप में दखेता ह ैजहााँ त्रस्त्रयााँ केवल शोषण की त्रशकार 

माि नहीं होतीं अत्रपतु एक संवेदनशील, सृजनात्मक 

एवं पोषणक्षम शत्रक्त के रूप में समाज एवं प्रकृत्रत की 

संरत्रक्षका बनती हैं। यह त्रपतृसत्तात्मक व्यवमथा की 

उस प्रवतृ्रत्त का त्रवरोध करता ह ै त्रजसमें स्त्री और 

प्रकृत्रत दोनों का दोहन ककया जाता ह।ै पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद केवल एक सैद्ांत्रतक त्रवमशष नहीं, बत्रल्क एक 

सामात्रजक पररवतषन का आह्वान िी ह ैजो स्त्री और 
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प्रकृत्रत दोनों के प्रत्रत संवेदनशील दतृ्रष्टकोण त्रवकत्रसत 

करने की आवश्यकता पर बल दतेा ह।ै “यह प्रत्येक 

जीवन की त्रवशेष शत्रक्त और अत्रममता पर बल दतेा 

ह।ै”2 'ज़पजर' में त्रविाजन की पृष्ठिूत्रम में न केवल 

त्रस्त्रयों का शोषण कदखाया गया ह ै बत्रल्क प्रकृत्रत का 

िी क्षरण प्रमतुत ककया गया ह।ै जबरन त्रवमथापन और 

युद् के कारण न केवल त्रस्त्रयााँ और कमज़ोर वगष 

पीत्रड़त होते हैं अत्रपतु प्राकृत्रतक संसाधनों का िी 

त्रवनाश होता ह।ै  

‘ज़पजर’ में नारी अत्रममता और पाररत्रमथत्रतक 

नारीवादी दतृ्रष्टकोण:नारी अत्रममता का प्रश्न सात्रहत्य, 

समाजशास्त्र और नारीवाद के त्रवमशष में सदवै 

महत्वपूणष रहा ह।ै यह अत्रममता केवल जैत्रवक या 

सामात्रजक पहचान तक सीत्रमत नहीं ह,ै अत्रपतु यह 

स्त्री के आत्मबोध, आत्मसम्मान और मवतंिता की 

अनुिूत्रत से िी जुड़ी होती ह।ै ककसी िी व्यत्रक्त को 

सीत्रमत अवत्रध तक ही दमन की त्रमथत्रत में रखा जा 

सकता ह;ै अवसर त्रमलते ही वह अपने अत्रमतत्व और 

अत्रममता की रक्षा हतेु संघषषरत हो उिता ह।ै स्त्री इस 

धरती की सवंेदनशील मानवी ही नहीं, एक बौत्रद्क 

प्राणी िी ह।ै उसकी अत्रममता को अत्रनत्रश्चतकाल तक 

दबाकर रखना असंिव ह।ै अमृता प्रीतम ने ‘ज़पजर’ के 

माध्यम स ेस्त्री अत्रममता के उस रूप को प्रमतुत ककया 

ह ैजो त्रपतृसत्तात्मक व्यवमथा से टकराता िी ह ैऔर 

उसके िीतर रहकर अपनी पहचान मथात्रपत करन ेका 

प्रयास िी करता ह।ै ‘ज़पजर’ में पूरो का चररि इसी 

त्रवमशष का एक सशक्त उदाहरण प्रमतुत करता ह।ै 

‘ज़पजर’ एक कथा नहीं ह ै यह िारतीय समाज में 

त्रस्त्रयों की त्रमथत्रत, उनके संघषष, त्रपतृसत्तात्मक वचषमव 

और त्रविाजन की िासदी के बीच उनकी अत्रममता की 

खोज का जीवंत त्रचिण ह।ै इस उपन्यास की नात्रयका 

पूरो एक ऐसी स्त्री ह,ै जो सामात्रजक अन्याय एव ं

पुरुषसत्तात्मक दमन का त्रशकार होने के बावजूद 

अपनी पहचान एवं अत्रमतत्व की रक्षा हतेु संघषषरत 

रहती ह।ै पूरो की कथा एक स्त्री के व्यत्रक्तगत संघषष स े

आगे बढ़कर समूची स्त्री जात्रत के अत्रधकारों एव ं

अत्रमतत्व की लड़ाई बन जाती ह।ै वह पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद की उस मूल िावना को मूतष रूप दतेी ह ै

त्रजसमें करुणा, सहानुिूत्रत, मातृत्व तथा परोपकार को 

सशक्त स्त्रीत्व का आधार माना जाता ह।ै 

उपन्यास के प्रारंि में पूरो एक अबला के रूप 

में प्रमतुत होती ह ै त्रजसका अपने जीवन पर कोई 

अत्रधकार नहीं ह।ै लकेकन बाद में पूरो की अत्रममता 

केवल एक स्त्री के रूप में नहीं, बत्रल्क प्रकृत्रत के समान 

उदार, पोषण दने े वाली और सबको अपनान े वाली 

स्त्री के रूप में सामने आती ह।ै जात्रतगत वमैनमय के 

कारण उसका जबरन अपहरण कर त्रलया जाता ह।ै 

रशीद द्वारा पूरो का अपहरण पारंपररक रूप से त्रस्त्रयों 

को पुरुषों की संपत्रत्त मानने की मानत्रसकता को 

उजागर करता ह।ै इस अनपेत्रक्षत घटनािम के पश्चात 

माता-त्रपता द्वारा उसे अमवीकार कर कदया जाता ह,ै 

क्योंकक वह एक मतु्रमलम व्यत्रक्त द्वारा अपहृत की जा 

चुकी होती ह।ै इस पररघटना से यह मपष्ट होता ह ैकक 

समाज के त्रलए स्त्री का सम्मान केवल उसकी 

शारीररक शुद्ता तक सीत्रमत ह ैन कक उसकी इच्छा, 

अत्रमतत्व या अत्रममता तक। यह सामात्रजक सोच स्त्री 

को एक वमत ु के रूप में प्रमतुत करती ह ै जो पुरुष-

प्रधान संरचना द्वारा त्रनयतं्रित की जाती ह।ै इसमें 

“दोषी पुरुष नहीं ह ै त्रपतृसत्तात्मक व्यवमथा ह,ै जो 

जन्म से लेकर मतृ्य ु तक पुरुषों को लगातार एक ही 

सााँचे में ढालती कदखती ह ैकक त्रस्त्रया ंउनस ेहीनतर ह,ै 

उनके िोग का साधन माि ह।ै”3 पूरो की पीड़ा केवल 

उसकी व्यत्रक्तगत िासदी न होकर सममत नारी-जात्रत 

की सामात्रजक त्रमथत्रत का द्योतक ह।ै रशीद उसके प्रत्रत 

अनुरत्रक्त रखता ह ैऔर अंतताः उससे त्रनकाह कर लेता 

ह ैत्रजससे पूरो को संतान की प्रात्रप्त होती ह।ै अपने पुि 

को दखेकर उसके मनोमत्रमतष्क में अतीत के कटु 

अनुिव पुनाः जाग्रत हो उिते हैं त्रजसस े उसमें संपणूष 

पुरुष समाज के प्रत्रत घृणा का संचार होने लगता ह।ै 

“यह लड़का...उस लड़के का बाप...सारी पुरुष 

जात्रत...पुरुष...पुरुष! जो स्त्री के शरीर को कुत्त े की 

हिी की तरह चूसते हैं।”4 इस मानत्रसक अवमथा में वह 

पुरुषों को एक ऐसी पाशत्रवक शत्रक्त के रूप में दखेती 
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ह,ै जो नारी की मवतंि सत्ता को मवीकारने के मथान 

पर उस ेमाि उपिोग की वमतु के रूप में सीत्रमत कर 

दतेी ह।ै इस प्रसंग में लेत्रखका ने पुरुषों की आकदम 

प्रवृत्रत्तयों की ओर इंत्रगत ककया ह ै जहााँ वे स्त्री के 

अत्रमतत्व को नगण्य मानकर उसका अवमूल्यन करत े

हैं। पुि को दखेकर नात्रयका के मनोमत्रमतष्क में अतीत 

के कटु अनुिव पुनाः जागृत हो उिते हैं, त्रजससे उसमें 

संपूणष पुरुष समाज के प्रत्रत गहरी त्रवतषृ्णा उत्पन्न होन े

लगती ह।ै इस अवमथा में वह पुरुषों को एक ऐसी 

पाशत्रवक शत्रक्त के रूप में दखेती ह,ै जो नारी के 

मवतंि अत्रमतत्व को मवीकार करने के बजाय उसे माि 

उपिोग की वमतु तक सीत्रमत कर दतेी ह।ै 

पाररत्रमथत्रतक नारीवाद मानता ह ै कक, “पुरुष 

सत्तात्मक समाज ने स्त्री और प्रकृत्रत की समानता 

पहचानकर दोनों का वमतुकरण कर कदया।”5 इसत्रलए 

त्रपतृसत्तात्मक व्यवमथाएाँ न केवल त्रस्त्रयों का दमन 

करती हैं, अत्रपतु प्राकृत्रतक सपंदाओं का िी अंधाधंुध 

दोहन करती हैं। 

पूरो की पहचान समाज द्वारा त्रनधाषररत 

संरचनाओं के बीच त्रविात्रजत हो जाती ह।ैरशीद द्वारा 

उसकी बााँह पर ‘हमीदा’ नाम गोद े जाने की किया 

केवल बाह्य पहचान का पररवतषन नहीं ह।ै यह उसके 

अत्रमतत्व को त्रपतृसत्तात्मक व्यवमथा के अनुरूप ढालन े

का प्रयास ह।ै “कदन की रोशनी में पूरो हमीदा बन 

जाती थी, रात के अंधकार में वह पूरो ही रहती, ककत ु

पूरो सोचती थी वह वामतव में न हमीदा थी न पूरो 

वह केवल एक ज़पजर थी, केवल ज़पजर, त्रजसका कोई 

रूप न था, कोई नाम न था।”6पूरो का “ज़पजर” बन 

जाना उसकी व्यत्रक्तगत िासदी नहीं ह।ै यह संपूणष स्त्री 

जात्रत की उस त्रमथत्रत को दशाषता ह,ै जहााँ उन्हें 

सामात्रजक और पाररवाररक संरचनाओं के अनुरूप 

ढलने के त्रलए बाध्य ककया जाता ह।ै “त्रपतृसत्ता ने स्त्री 

को उपिोग की वमतु बनाया। उसे साधन के रूप में 

प्रयुक्त ककया- उसके नाम, रूप, जात्रत, गोि सब अपने 

सन्दिष में पररिात्रषत ककए।”7 पाररत्रमथत्रतक नारीवाद 

इस बात पर बल दतेा ह ैकक त्रस्त्रयों और प्रकृत्रत के प्रत्रत 

करुणा, सहअत्रमतत्व और संवदेनशीलता का दतृ्रष्टकोण 

अपनाया जाए त्रजससे उनकी मूल पहचान सरुत्रक्षत 

रह े और वे मवतंि रूप से अपने अत्रमतत्व को 

पररिात्रषत कर सकें । 

‘स्त्री’ जन्म से एक मवतंि प्राणी होती ह,ै 

लेककन पुरुष-प्रधान सभ्यता और व्यवमथा के अधीन 

अपने सममत अत्रधकारों का समपषण करने के त्रलए 

बाध्य रहती ह।ै इसके बावजूद वह पुरुष की 

शोषणकारी मानत्रसकता एव ंअमानवीय आचरण का 

त्रशकार होती रही ह।ै तारो अपने अनुिवों के आधार 

पर समाज की वैषम्यपूणष संरचनाओं को उद्घारटत 

करती ह।ै वह कहती ह,ै “लड़ककयों का क्या ह,ै मााँ – 

बाप चाह ेत्रजसके हाथ में उसके गले की रमसी पकड़ा 

दें।’’8 इससे यह संकेत त्रमलता ह ैकक समाज में त्रस्त्रयों 

को मवय ंकी इच्छा और मवतिंता स ेवतं्रचत कर कदया 

जाता ह।ै “मेरे मुाँह पर ताला डाल कदया गया, मरेे परैों 

में बेड़ी डाल दी गई, उसका क्या त्रबगड़ा?  िगवान न े

उसे बंधन में न डाला, उसे बााँधने के त्रलए िगवान 

जन्मा ही नहीं। सारी रत्रमसयााँ िगवान ने मेरे परैों में 

ही डाल दीं।”9 तारो की यह त्रमथत्रत इस बात को 

उजागर करती ह ै कक ककस प्रकार त्रपतृसत्तात्मक 

समाज मत्रहलाओं की मवतंिता पर त्रनयंिण रखता ह।ै 

यहााँ “रत्रमसयााँ” उन दककयानसूी सामात्रजक वजषनाओं 

की प्रतीक हैं त्रजनके माध्यम से त्रस्त्रयों को उनके 

मौत्रलक अत्रधकारों से वंत्रचत कर कदया जाता ह।ै इस 

संवाद के माध्यम स ेलेत्रखका सममत नारी समाज की 

वामतत्रवक त्रमथत्रत का त्रचिण करती हैं जहााँ त्रस्त्रयों की 

मवायत्तता को सीत्रमत कर उन्हें पुरुष-प्रधान सत्ता के 

अधीनमथ बना कदया जाता ह।ै 

मातृत्व की िावना एक स्त्री को पुरुष स ेश्रेष्ठ 

त्रसद् करती ह।ै पाररत्रमथत्रतक नारीवाद िी यह 

मवीकार करता ह ैकक मातृत्व या स्त्रीत्व के आधार पर 

त्रनर्षमत ितू्रम सिी को संरक्षण प्रदान करती ह,ै क्योंकक 

उसके हृदय में सिी के त्रलए अपार स्नेह होता ह।ै इस 

प्रकार पूरो का मातृत्व पारंपररक माततृ्व की सीमाओं 

को लांघकर सावषिौत्रमक मातृत्व का रूप धारण कर 
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लेता ह ैजहााँ वह प्रत्येक शोत्रषत और असहाय व्यत्रक्त 

की संरक्षक बन जाती ह।ै उसके हृदय में अन्य पीत्रड़तों 

के प्रत्रत अपार स्नेह ह।ै उसे तारो के प्रत्रत िी त्रवशेष 

सहानुिूत्रत ह।ै उसका जीवन मवय ंशोषण का प्रतीक 

होते हुए िी दसूरों के उद्ार में समर्षपत रहता ह।ै 

रशीद त्रजसने पूरो का अपहरण ककया था उसके प्रत्रत 

अन्याय करने के बावजूद अतंताः पूरो के प्रेम और 

करुणा के प्रिाव स ेपररवर्षतत हो जाता ह।ै वह पूरो के 

कायों में उसका समथषन करता ह ैऔर उसकी उदारता 

से प्रिात्रवत होकर मवय ं को िी मानवीय मूल्यों की 

ओर उन्मुख करता ह।ै परूो अपने चारों ओर के समाज 

को अपने करुणामय मातृत्व से पररवर्षतत करने का 

प्रयास करती ह।ै पूरो का मातृत्व केवल उसके जैत्रवक 

पुि जावेद तक सीत्रमत नहीं रहता ह।ै वह अपन े

आसपास के प्रत्येक पीत्रड़त व्यत्रक्त को अपनी संतान के 

रूप में दखेती ह।ै कम्मो जो अनाथ और बेसहारा ह,ै 

पूरो की करुणा का कें र बनती ह।ै पूरो उसे अपनी बेटी 

की तरह स्नेह दतेी ह ै और  उसके िरण-पोषण व 

सुरक्षा की िी ज़चता करती ह।ै वह सिी अनाथों की 

मााँ बनना चाहती ह।ै उसके मन में एक त्रवचार आता 

ह,ै “वह जावेद (अपने पिु) की मााँ ह,ै वह कम्मो की 

मााँ िी बन जाए, वह सब अनाथों की मााँ बन जाए… 

वह एक अच्छी पुिी नहीं बन सकी थी, वह एक 

अच्छी मााँ बन जाए…”10 इस माततृ्व की िावना ही 

स्त्री को पुरुष से श्रषे्ठ बनाती ह।ै पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद िी इस त्रवचार का समथषन करता ह ै कक 

मातृत्व पर आधाररत व्यवमथा सिी को सरुक्षा प्रदान 

कर सकती ह ैक्योंकक इसमें सहानुिूत्रत और करुणा का 

तत्व प्रमुख होता ह।ै 

उपन्यास में एक मानत्रसक रूप स े अत्रमथर 

मत्रहला के गिषवती होन ेकी घटना गहरी सामात्रजक 

ज़चता को उजागर करती ह।ै इस अमानवीय कृत्य स े

गााँव की त्रस्त्रयााँ अत्यंत आिोत्रशत हो जाती हैं और 

पुरुषों को इस अन्याय के त्रलए उत्तरदायी िहराती हैं। 

पूरो िी इस घटना से मानत्रसक रूप से त्रवचत्रलत होती 

ह ैऔर यह त्रवचार करती ह,ै “वह कैसा पुरुष था, वह 

अवश्य ही कोई पश ुहोगा, त्रजसने इस जैसी पागल की 

यह ददुषशा बना दी।”11 इस घटना के पररणाममवरूप 

जब मानत्रसक रूप स े अत्रमथर मत्रहला की मतृ्यु हो 

जाती ह ैतब पूरो उसके बच्चे को अपना लेती ह ैऔर 

उसका पालन-पोषण करती ह।ै यह उसके चररि की 

करुणा, संवेदनशीलता और मातृत्व गणुों को दशाषता 

ह,ै जो उसे समाज में सामजंमय और शांत्रत बनाए 

रखने की क्षमता प्रदान करते हैं। यही स्त्री की वह 

त्रवशेषता ह ै जो पूरे संसार के जीवों को एक सूि में 

बााँधने में सक्षम होती ह।ै पाररत्रमथत्रतक नारीवाद इसी 

स्त्री-गुण का समथषन करता ह।ै पृथ्यवी के सिी जीवों में 

चेतना को दखेना और उन्हें करुणा और स्नेह स े

व्यवहार कर शोषण से बचाना ही पाररत्रमथत्रतक 

नारीवाद का मूल मंि ह।ै पाररत्रमथत्रतक नारीवाद 

संपूणष जीव-जगत के प्रत्रत करुणा और सह-अत्रमतत्व 

की िावना पर बल दतेा ह।ै  

त्रविाजन की ज़हसा का सबस ेत्रनमषम पक्ष यह 

था कक इसमें त्रस्त्रयों के शरीर को युद्िूत्रम बना कदया 

गया।  त्रस्त्रयों को राजनीत्रतक एव ं धार्षमक प्रत्रतशोध 

का माध्यम बनाया गया। “पूरो को लगता मानो इस 

दतु्रनया में जीना नहीं हो सकता। इस युग में लड़की का 

जन्म लेना ही पाप ह.ै.”12 स्त्री की शुत्रचता, उसका 

कौमायष और उसकी दहे को पररवार तथा समुदाय के 

सम्मान से जोड़ कदया गया। पूरो का अपहरण हो या 

त्रविाजन के समय हजारों त्रस्त्रयों का बलात्कार एव ं

हत्या, ये सिी घटनाएाँ इस तथ्यय की ओर संकेत करती 

हैं कक समाज में त्रस्त्रयों को केवल िोग्या या वमतु के 

रूप में दखेा जाता रहा ह।ै परूो सममत स्त्री जात्रत के 

उद्ार को अपने आत्रत्मक संतोष से जोड़ती ह।ै अपने 

प्राणों की परवाह ककए त्रबना अपने िाई की पत्नी को 

खोज त्रनकालती ह ैतथा उसे सरुत्रक्षत उसके गंतव्य तक 

पहुाँचाने में सिल होती ह।ै वह मन ही मन सोचती ह ै

कक, “चाह े कोई लड़की त्रहन्द ू हो या मुसलमान, जो 

लड़की िी लौटकर अपने रिकाने पहुाँचती ह,ै समझो 

कक उसी के साथ परूो की आत्मा िी रिकान े पहुाँच 

गई।”13 इस प्रकार पूरो मवय ंकी मतु्रक्त को दसूरों की 

मुत्रक्त में तलाशती ह।ै पूरो का पत्रत रशीद िी उसके 
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कायों में उसकी सहायता करता ह ैजो यह दशाषता ह ै

कक पाररत्रमथत्रतक नारीवाद का उद्दशे्य ककसी एक को 

प्रत्रतत्रष्ठत करना नहीं बत्रल्क समन्वय मथात्रपत करना 

ह।ै  

‘पाररत्रमथत्रतक नारीवाद’ पूाँजीवाद, युद् और 

अन्य त्रवनाशकारी प्रवृत्रत्तयों का िी त्रवरोध करता ह।ै 

यह समग्र रूप स ेसामात्रजक न्याय, जैव-त्रवत्रवधता के 

संरक्षण और गैर-ज़हसक सहअत्रमतत्व की वकालत 

करता ह।ै त्रविाजन की िासदी ने िौगोत्रलक सीमाएाँ 

ही नहीं बदलीं अत्रपतु मानवीय संवेदनाओं का िी 

ह्रास ककया। “त्रजस तरह ख़रबज़ूा िांक-िांक हो जाता 

ह,ै उसी प्रकार शहरों में, गााँवों में मनुष्यों से मनुष्य 

कटते जाते थे…” इस दतृ्रष्टकोण स े पूरो त्रविाजन के 

दौरान हुई ज़हसा और अमानवीयता के कारण 

मनुष्यता पर प्रश्नत्रचह्न लगाती ह ै और प्रकृत्रत की 

पुनमथाषपना की संिावना पर िी त्रवचार करती ह।ै 

वह प्रश्न उिाती ह,ै “अब इस धरती पर, जो कक मनुष्य 

के लहू स ेलथपथ हो गयी थी, पहले की तरह गेहूाँ की 

सुनहरी बात्रलयााँ उत्पन्न होंगी या नहीं.....इस धरती 

पर त्रजसके खेतों में मुद ेपड़े सड़ रह ेहैं, अब िी पहल े

की तरह मकई के िुट्टों में से सुगंध त्रनकलेगी या 

नहीं...क्या ये त्रस्त्रयााँ इन पुरुषों के त्रलए अब िी संतान 

पैदा करेंगी, त्रजन पुरुषों ने इन त्रस्त्रयों की अपनी 

बहनों के साथ ऐसा अत्याचार ककया था...।”14 पूरो के 

मन में उिने वाले ये प्रश्न इस तथ्यय को दशाषत े हैं कक 

जब तक ज़हसा, शोषण और त्रवनाश की मानत्रसकता 

समाप्त नहीं होती तब तक न समाज और न ही प्रकृत्रत 

पुनाः अपने संतुलन को प्राप्त कर सकती ह।ै अताः 

पाररत्रमथत्रतक नारीवाद की अंतर्षनत्रहत अवधारणा 

केवल त्रस्त्रयों की मवतंिता तक सीत्रमत न होकर संपूणष 

जीव-जगत के सामंजमय और प्राकृत्रतक संतुलन को 

पुनमथाषत्रपत करने की ओर कें करत ह।ै इस त्रवचारधारा 

के अनुसार समाज को स्त्री-पुरुष के ज़लगिेद स ेऊपर 

उिकर संपूणष मानवता के कल्याण को प्राथत्रमकता 

दनेी चात्रहए। यह उपन्यास हमें यह सोचन ेपर मज़बरू 

करता ह ैकक ककसी िी संघषष या ज़हसा का सबस ेबड़ा 

त्रशकार वे लोग होते हैं, त्रजनकी आवाज़ सबसे कम 

सुनी जाती ह-ै औरतें, बच्चे और कमज़ोर वगष। पूरो की 

कहानी केवल त्रविाजन की पीड़ा नहीं, बत्रल्क स्त्री 

चेतना और अत्रमतत्व की लड़ाई की िी कथा ह।ै यह 

उपन्यास रेखाकंकत करता ह ै कक जब तक समाज 

त्रस्त्रयों को समानता और मवतंिता नहीं दतेा तब तक 

ककसी िी राष्ट्र या समाज की वामतत्रवक प्रगत्रत संिव 

नहीं हो सकती। 

त्रनष्कषष:दसूरों की सहायता के त्रलए अपनी जान 

जोत्रखम में डालने की प्रवृत्रत्त स्त्री-शत्रक्त की पहचान ह,ै 

त्रजसे अमृता प्रीतम न ेपूरो के माध्यम स ेव्यक्त करन े

का प्रयास ककया ह।ै स्त्री यह नहीं चाहती कक उसे दवेी 

या महान समझा जाए। वह केवल यह चाहती ह ैकक 

उसे एक मानव की तरह दखेा जाए और उसी के 

अनुसार व्यवहार ककया जाए। पाररत्रमथत्रतक नारीवाद 

संपूणष त्रवश्व के कल्याण की बात करता ह।ै यह धरती 

पर शोत्रषत लोगों को उस शोषण से मुक्त करके 

संतुत्रलत जीवनशैली बनाने पर ज़ोर दतेा ह ैऔर इस 

त्रज़म्मेदारी को स्त्री को सौंपता ह,ै क्योंकक स्त्री में 

मातृत्व की िावना होती ह।ै पूरो का अपने पररवार 

की त्रस्त्रयों को सरुत्रक्षत मथान तक पहुाँचाने का संकल्प 

यह त्रसद् करता ह ैकक स्त्री- अत्रममता केवल आत्मरक्षा 

तक सीत्रमत नहीं ह ैबत्रल्क वह सामात्रजक संरचना को 

पररवर्षतत करन े की क्षमता िी रखती ह।ै ‘ज़पजर’ 

उपन्यास नारी अत्रममता एव ं पाररत्रमथत्रतक नारीवाद 

के समन्वय को दशाषते हुए एक संतुत्रलत एव ं

संवेदनशील समाज के त्रनमाषण की कदशा में मागषदशषन 

प्रदान करता ह।ै 
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बीज शब्द- समाज, स्त्री, त्रपतृसत्ता, शोषण, व्यवमथा, 

िेदिाव, जात्रतवाद। 

मलू आलखे- िारतीय संमकृत्रत, सात्रहत्य और दशषन में 

नारी को दवैीय शत्रक्त मानकर पूजा गया ह।ै किी उस े

कात्रमनी, माता, कलना, ललना इत्याकद शब्दों स े

पुकारा गया तो किी उसके सममत मानवी अत्रधकार 

छीनकर उस ेपैरों की जूती की नोक पर रखकर रौंदा 

गया। हमारा समाज सकदयों से त्रपतृसत्तात्मक समाज 

का पोषक रहा ह।ै जहााँ सारे त्रनणषय लेने का अत्रधकारी 

पुरुष वगष होता ह,ै वहााँ नारी की त्रमथत्रत बेहतर नहीं 

हो सकती। मवतंिता-प्रात्रप्त के पश्चात् िारतीय 

संत्रवधान में नारी को समान अत्रधकार दकेर उसकी 

व्यवहाररक त्रमथत्रत में पररवतषन लाने का प्रयास ककया 

गया ह।ै 

ज़हदी सात्रहत्य में मुख्यधारा के स्त्रीवाकदयों न े

जात्रत और वगष के सवालों को अपने त्रवमशष का केन्र 

नहीं बनाया जबकक दत्रलत स्त्रीवाद ने दत्रलत मत्रहला 

के शोषण, जुल्म को जात्रतवाद और त्रपतृसत्ता के 

बुत्रनयादी सवाल बनाकर सात्रहत्य के समक्ष खड़ ेककए 

ह।ै ग़ैर दत्रलत स्त्री और दत्रलत स्त्री के शोषण पर दतृ्रष्ट 

डालें तो दोनों में पयाषप्त अंतर दखेने को त्रमलता ह।ै 

जहााँ ग़ैर दत्रलत स्त्री समाज में त्रपतृसत्ता और लैंत्रगक 

असमानता को सहती ह ैवहीं दत्रलत स्त्री जात्रत, ज़लग 



शोध सरोवर पत्रिका 

 

43 

और वगष के शोषण को झेलती ह।ै “िारतीय पररवेश में 

दखेें तो दत्रलत स्त्री माि स्त्री होने की िासदी नहीं 

सहती, बत्रल्क उसके दत्रलत जात्रत से होन े के कारण 

वह ज़लग-िेद और जात्रत-िेद सहते हुए दोहरे-त्रतहरे 

आिमण झेलती ह।ै एक पुरूष प्रधान समाज होने के 

कारण वह अपने ही समाज के पुरुषों की दतृ्रष्ट में िी 

दसूरे दज़े की प्राणी माि ह,ै जो उनके अनुसार कम 

बुत्रद् की ह।ै इस कारण उसे अपनों से िी उपेक्षा तथा 

प्रताड़ना त्रमलती ह।ै दसूरी ओर ग़ैर- दत्रलत समाज 

उसे दो तरह स ेकमज़ोर पाता ह।ै एक तो वह स्त्री ह,ै 

दसूरे वह दत्रलत जात्रत स े होती ह।ै”1 दत्रलत स्त्री को 

तमाम मानत्रसक, शारीररक और सामात्रजक यातनाएाँ 

जात्रत-िेद के कारण दी जाती हैं त्रजसस े उनका 

मनोबल त्रगरता ह ैऔर मानवीय गररमापणूष अत्रममता 

आहत होती ह।ै 

ज़हदी में दत्रलत लते्रखकाओं न ेअपने लेखन के 

माध्यम से समाज में िैले जात्रतवाद, त्रपतृसत्ता के रेश-े

रेशे को उखाड़कर रख कदया ह।ै साथ ही, त्रपतृसत्ता 

और जात्रतवाद के अलत्रक्षत ज़बदओुं की तालाश करत े

हुए ‘उपेत्रक्षतों में उपेत्रक्षत’ का सवाल बड़ी ही 

गंिीरता के साथ कहानी, कत्रवता और उपन्यास में 

उिाया ह।ै ज़हदी में दत्रलत मत्रहला लेखन पर दतृ्रष्ट डालें 

तो मालूम पड़ता ह ै कक सशुीला टाकिौरे, कौशल्या 

बैंसािी, कावेरी, अत्रनता िारती, रजनी त्रतलक, रजत 

रानी मीन,ू रजनी अनरुागी, रजनी कदसोकदया, पूनम 

तुषामड, कुसुम मेघवाल और कौशल पंवार इत्याकद 

लेत्रखकाओं न ेदत्रलत स्त्री-लेखन की ज़मीन तैयार करन े

में अिूतपूवष िूत्रमका त्रनिाई ह।ै प्रमतुत आलेख ‘दत्रलत 

स्त्री जीवन का दमतावेज़ जोहड़ी’ पर अपनी बात 

रखने की कोत्रशश की ह।ै कौशल पंवार एक दत्रलत 

मत्रहला लेत्रखका, आत्मकथाकार, संपादक और 

सामात्रजक कायषकताष हैं। इन्होंने अपने सात्रहत्य में 

दत्रलत समाज की सममयाओं और दत्रलत स्त्री के प्रश्नों 

को बहुत ही बेबाकी के साथ रखा ह।ै साथ ही, इनके 

सात्रहत्य मे दत्रलत स्त्रीवाद के मवर को दखेा व सुना जा 

सकता ह।ै कौशल पंवार की कहात्रनयााँ ज़मीनी मतर स े

जुड़ी कहात्रनयााँ हैं। वे त्रलखती हैं कक- “मैं त्रजस तरह के 

पररवेश में पली बढ़ी हूाँ, उसका वातावरण, मेरे अपन े

समाज में घट रही घटनाओं को मैंने अपनी कहात्रनयों 

में जगह दी ह।ै”2 ‘जोहड़ी’ उनका एक ऐसा कहानी 

संकलन ह ैजो अनायास ही सहज रूप में दत्रलत स्त्री-

त्रवमशष की राह तैयार करता ह।ै 

इस कहानी संग्रह में कुल 15 कहात्रनयााँ 

संकत्रलत हैं त्रजनके नाम िमशाः इस प्रकार हैं:- 

‘कदहाड़ी’, ‘वदी’, ‘लच्छो’, ‘जूते’, ‘जोहड़ी’, ‘दान’, ‘तेरे 

कप की चाय नही’, ‘क्योंकक वह स्त्री थी’, ‘ररत’ु, 

‘मपीड ब्रेकर’, ‘उन क्षणों के बाद’, ‘हार गई ज़ज़दगी’, 

‘खोखले ररश्त’े, ‘प्रत्रतरोध’ एवं ‘और पानी िींट गया’ 

ह।ै 

िारतीय समाज में दत्रलतों की त्रनम्न त्रमथत्रत 

का सबसे बड़ा कारण ह,ै उनका आर्षथक रूप से त्रवपन्न 

होना, जो ककसी िी समाज की आंतररक उन्नत्रत के 

त्रलए ख़तरनाक सात्रबत होता ह,ै त्रजससे समाज में 

अलगाव और संघषष की त्रमथत्रत उत्पन्न होती ह।ै 

िारतीय गााँवों का ढााँचा ितू्रम संबंधों पर रटका ह।ै 

वहााँ कृत्रष-िूत्रम ही एकमाि आय का साधन ह ै त्रजस 

पर सामंती व्यवमथा का परम्परागत रूप स े

एकात्रधकार मथात्रपत ह।ै दत्रलत समाज को वहााँ 

कदहाड़ी मज़दरू के रूप में उन पर आत्रश्रत रहना पड़ता 

ह ै त्रजसके कारण तथाकत्रथत समाज उन्हें त्रहक़ारत 

िरी त्रनगाह स े दखेता ह।ै साथ ही दत्रलतों पर 

जात्रतगत िेदिाव, छुआ-छूत, शोषण और अत्याचार 

की सिी हदें पार कर जाते ह।ै कौशल पंवार ‘कदहाड़ी’ 

नामक कहानी में जहााँ एक ओर ग्रामीण पररवशे में 

व्याप्त आर्षथक शोषण और जात्रतगत असमानता को 

सामने लाती ह ैवहीं दसूरी ओर दत्रलत स्त्री ककस तरह 

अपने अत्रमतत्व की रक्षा के त्रलए सामंती व्यवमथा स े

त्रवरोह करती ह ै उसका जीवतं त्रचिण प्रमतुत करती 

ह।ै कहानी में, तारा वाल्मीकक जात्रत की उस होनहार 

और गंिीर मविाव की लड़की की कहानी ह,ै जो 
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अपने त्रपता के बार-बार मना करने पर िी उनकी 

टीबी जैसी गंिीर बीमारी का इलाज कराने के त्रलए 

कॉलेज छोड़कर मज़दरूी करन ेजाती ह।ै तारा को वहााँ 

मज़दरू-मात्रलक के बीच का अतंर दखेने को त्रमलता ह।ै 

त्रपता की अनुपत्रमथत्रत में जब तारा कदहाड़ी पर आती 

ह,ै तो रक ड्राइवर कहता ह-ै “तेरा बाप नी आया, मर 

मरा गया के जो तेरे तै िेज्या।”3 त्रनचले तबके स ेआन े

वाले गरीब मज़दरूों के प्रत्रत इतनी अपमानजनक एव ं

असभ्य िाषा को सुनकर वह कााँप उिती ह।ै वहीं आग े

कहानी में िेकेदार का बेटा अपने त्रपता की जगह काम 

साँिालने आता ह।ै वह तारा को लगातार परेशान 

करता ह।ै तारा उसकी कुरटल चाल से वाकक़फ़ थी, 

इसत्रलए वह उसका त्रवरोध करती ह ै और अपने 

मवात्रिमान एव ं अत्रममता की रक्षा के त्रलए गमष रोड 

पकड़ कर प्रत्रतरोध दजष करती ह।ै इस प्रकार यह 

कहानी मेहनत-मज़दरूी करने वाली दत्रलत मत्रहला की 

ियावह त्रमथत्रत को प्रमतुत करती ह।ै साथ ही, यह 

सवाल उिता ह ै कक हम न ेआज़ादी का 75वााँ अमृत 

महोत्सव मनाया ह,ै लेककन दत्रलत समुदाय के जीवन 

में कोई त्रवशेष पररवतषन नहीं हुआ ह।ै उन्हें आज िी 

जात्रत-वणष के नाम पर शोत्रषत ककया जा रहा ह।ै यह 

एक यथाथषपरक कहानी ह।ै 

‘वदी’ कहानी शैक्षत्रणक संमथानों में व्याप्त 

जात्रतिेद की असमानता को रेखांककत करती ह ैजहााँ 

जात्रतवादी मानत्रसकता से ग्रमत अध्यापक दत्रलत बच्चों 

को दोयम दज ेका मानकर उनके साथ िेदिाव करत े

हैं, त्रजससे दत्रलत समुदाय में व्यापक त्रशक्षा का प्रसार 

न हो सके। प्रमतुत कहानी में रामसरूप की बेटी का 

नाम नेहा ह।ै त्रजस त्रवद्यालय में नेहा पढ़ती ह,ै वहााँ 

दत्रलत बच्चों की वदी नीली और ग़रै-दत्रलत बच्चों की 

वदी गुलाबी एवं सिेद ह।ै वदी का रंग एक समान न 

होने पर ग़ैर दत्रलत बच्चें नेहा को ‘चूहड़े की लड़की’ 

बोलकर मज़ाक़ उड़ाते हैं, जसैे उसका नाम नेहा न 

होकर चूहडेऺ की लड़की ह।ै यह जात्रत सूचक शब्द ही 

उसकी पहचान ह।ै यहााँ तक कक पीने के पानी को िी 

हाथ लगाने नहीं दतेे और कहते हैं- “चूहडेऺ की होकर 

ये मजाल कक उनके मटके से उन्हीं हाथों स े लेकर 

पानी पीती हूाँ, त्रजन हाथों स े मैं गोबर उिाती हूाँ।”4 

इस प्रकार यह कहानी सवाल उिती ह ै कक बाबा 

साहबे ने 20 माचष, 1927 को महाड़ सत्याग्रह करके 

सावषजत्रनक कुओं, तालाब से दत्रलतों के पानी पीन ेका 

अत्रधकार कदलाने के त्रलए सत्याग्रह ककया। किर गााँव-

दहेातों में दत्रलतों के साथ इतनी अवमानना क्यों? 

तथाकत्रथत समाज की मानत्रसक सोच में पररवतषन कब 

आएगा। कहानी में आग े नेहा नीली वदी पहनने का 

त्रवरोध करती ह।ै तब जात्रतवादी मानत्रसकता से ग्रमत 

हडैमामटर कहता ह-ै “तुम्हारी इतनी त्रहम्मत कक तमु 

ये कहो कक मकूल स ेजो वदी का कपड़ा त्रमलता ह ैवह 

अच्छा नहीं ह,ै सिेद या गुलाबी नहीं ह।ै अब तुम मुझ े

समझाओगी कक अगर सरकार बच्चों को कपड़ा दतेी ह ै

तो उस ेसफ़ेद या गुलाबी दनेा चात्रहए ताकक सारे बच्च े

एक जैसे कदखें, और तुम सब िी हमारे बच्चो की 

बराबरी कर सको। एक तो तुम लोगों का मकूल में 

नाम दजष करवाकर ही हम लोग गलती कर रह ेहैं और 

ऊपर से अब तुम्हारी ज़बान िी चलने लगी 

ह…ै.मकूल से नाम काटकर घर िेज दूाँगा, अगर मझेु 

तुम्हारी कोई त्रशकायत दोबारा त्रमली तो?”5 यहााँ 

हडेमामटर परंपरागत सामंती सोच का प्रतीक बनकर 

उिरे हैं, जो दत्रलत समुदाय को त्रशक्षा रूपी हत्रथयार 

से वंत्रचत करके उन्हें अपना ग़़ुलाम बनाना चाहते हैं, 

कहानी में नेहा के त्रपता रामसरूप साधन त्रवत्रहन 

त्रपता ज़रूर हैं। लेककन वे ककसी िी क़ीमत पर नेहा 

की पढ़ाई नहीं छुड़वाना चाहते। इसी कारण वे 

श्मशान घाट स ेसफ़ेद कफ़न उिा लात ेहैं। इस प्रकार 

यहााँ लेत्रखका उस सममया की ओर ध्यान आकर्षषत 

कराना चाहती हैं कक यकद शैक्षत्रणक संमथानों स े

जात्रतवाद समाप्त नहीं हुआ तो न जाने ककतने दत्रलत 

होनहार बच्च ेत्रशक्षा से वतं्रचत रह जाएाँगे। 

‘लच्छो’ कहानी सवणष समाज की 

असंवेदनशीलता को उजागर करती ह।ै सामंती 

व्यवमथा दत्रलत समाज के साथ ही उनके पशुओं को 

िी उपेक्षा की दतृ्रष्ट स े दखेते ह।ै प्रमतुत कहानी में 

दत्रलत रामबौत की सअुरी लच्छो जमींदार के पराली 

में जाकर बच्चों को जन्म दतेी ह।ै इस पर जमींदार का 
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व्यवहार इतना िूर हो जाता ह ैकक वह उसके बच्चों पर 

लािी स ेप्रहार करते हुए चार बच्चों की त्रनमषम हत्या 

कर दतेा ह।ै इसके बाद रामबौत के घर जाकर 

जात्रतसूचक गात्रलयााँ दतेे हुए कहता ह-ै “साल े

मादर…ने नाम तो दखेो क्या रखा ह ै लच्छो…।”6 

कहानी में आगे रामबौत की बेटी रमा त्रपता की 

अनुपत्रमथत्रत में मवंय ही लच्छों को लाने जाती हैं तो 

रामत ेमे उसके मकूल का सहपािी सतवीर दखे लेता ह,ै 

जो त्रडमकस थ्रो प्रत्रतयोत्रगता में रमा का प्रत्रतद्वदं्वी ह।ै 

वह रमा के दत्रलत होन ेके कारण हमेशा उसे अपमात्रनत 

और त्रतरमकार की दतृ्रष्ट से देखता ह।ै यह जानते हुए कक 

रमा ने उसे त्रडमकस थ्रो खेल प्रत्रतयोत्रगता में हराकर 

मुाँहतोड़ जवाब कदया ह।ै अगली सुबह सतवीर मकूल में 

रमा पर जात्रतगत रटप्पणी करते हुए कहता ह-ै “चूहड़ों 

ने उनके घर के चूल्हों में गंदगी िैला रखी ह।ै इन्हें तो 

इनके घरों के सुअरों, िेड़-बकररयों और मुग़ों के साथ-

साथ जलाकर ख़त्म कर दनेा चात्रहए जैस ेगोहाना में 

ककया गया था।”7 इस प्रकार यह कहानी सवाल उिती 

ह ै कक िारतीय समाज में जात्रतवाद की जड़ें ककतनी 

गहरी हो चुकी हैं कक दत्रलत समाज को पग-पग पर 

नीचा कदखाने और अपना वचषमव मथात्रपत करने के 

त्रलए तथाकत्रथत समाज गुहाना जैसी घटनाएाँ करने की 

बात करता ह।ै 

‘जोहड़ी’ एक दत्रलत युवती की कहानी ह,ै जो 

अपनी अत्रममता और मवात्रिमान की रक्षा के त्रलए 

सामंती व्यवमथा का प्रत्रतरोध करती ह।ै प्रमतुत कहानी 

की मुख्य पाि बतेरी ह,ै त्रजसके परेू गााँव में एक ओर 

ज़मींदारों का दबदबा और आतंक ह,ै वहीं दसूरी ओर 

दत्रलत समुदाय का त्रववश जीवन। गााँव के अत्रधकांश 

दत्रलत पररवार ज़मींदार के ईंट िट्ठों और खेतों में मेहनत 

मज़दरूी करके अपना जीवन व्यतीत करते हैं। गााँव में 

एक जोहड़ी ह।ै जात्रत-व्यवमथा के चलत ेदत्रलत समुदाय 

का सावषजत्रनक जोहड़ी से पानी पीना वर्षजत ह।ै 

मवतंिता-प्रात्रप्त के पश्चात ् बाबा साहब ने देश को 

िारतीय संत्रवधान रूपी रोशनी देकर दत्रलत समुदाय को 

चेतना-सम्पन्न बनाया त्रजसके िलमवरूप दत्रलत समुदाय 

अब सावषजात्रनक सम्पत्रत्त में बराबरी की त्रहमसेदारी के 

त्रलए संघषष करत ेहैं त्रजसमें उन्हें सिलता िी त्रमलती ह।ै 

इसी कारण बतेरी अपनी सहते्रलयों के साथ जोहड़ी के 

पानी का इमतेमाल करती ह।ै बतेरी के गााँव में बड़े-बड़े 

ज़मींदारों के यहााँ सन की खेती होती ह।ै जमींदार अपन े

खेतों का काम दत्रलत पुरूष और मत्रहला दोनों से 

करवाते हैं और मज़दरूी के त्रलए महीनों लटका कर रखत े

ह।ै दत्रलत मत्रहला को मेहनत-मज़दरूी करत े समय 

जमींदार की कुदतृ्रष्ट का त्रशकार होना पड़ता ह।ै एक कदन 

बतेरी सन साफ़ कर रही थी और ज़मींदार उसे दरू से 

घूर रहा था। सन साफ़ करते हुए बतेरी के हाथ से एक 

गट्ठर पानी में त्रगर जाता ह ैत्रजसका गंदा पानी ज़मींदार 

के ऊपर चला जाता ह।ै ज़मींदार ज़ोर से त्रचल्लात ेऔर 

गात्रलयााँ देते हुए बतेरी को दबोच लेता ह।ै बतेरी 

ज़मींदार की इस नीच हरकत का प्रत्रतरोध करत ेहुए एक 

तमाचा जड़ देती ह।ै इस प्रकार यह कहानी दत्रलत 

स्त्रीवाद के नज़ररए से दत्रलत स्त्री चेतना से लबरेज़ 

कहानी ह,ै जो जात्रतवादी वचषमव का प्रत्रतकार और 

प्रत्रतरोध करती कदखाई पड़ती हैं। 

कौशल पंवार न े ‘मपीड बे्रकर’ कहानी के 

माध्यम से शहरी पररवेश में उच्च त्रशत्रक्षत वगष की 

ब्राह्मणवादी मानत्रसकता को उजागर ककया ह।ै प्रमततु 

कहानी में पाि नीना कदल्ली त्रवश्वत्रवद्यालय जैसे 

प्रत्रतत्रष्ठत संमथान में पढ़ाती ह।ै उसके साथ के सिी 

सहकमी प्रगत्रतशील त्रवचारधारा के हैं। लेककन उसी 

त्रवश्वत्रवद्यालय में साि-सफ़ाई का काम करन े वाली 

सुनेरी के हाथों से बनी चाय पीने से मना कर देते हैं। 

कहते हैं- “वो जो हमारे यहााँ सफ़ाई कमी ह?ै सबने हााँ में 

हााँ त्रमलाया।”8 इस प्रकार यह कहानी सवाल खड़ा 

करती ह ै कक प्रगत्रतशील त्रवचारधारा के प्रबल समथषक 

िी जात्रत और छुआ-छूत जैसी त्रवसंगत्रतयों से मुक्त नहीं 

हुए हैं। लेत्रखका ने यहााँ सुनरेी के ज़ररये िारतीय समाज 

मे व्याप्त दत्रलत स्त्री शोषण का बयान ककया ह।ै अगली 

कहानी ‘और पानी िींट गया’ आत्मकथात्मक शैली में 

त्रलत्रखत तथाकत्रथत समाज की तुच्छ मानत्रसकता को 

व्यक्त करती ह।ै कहानी में संमकृत त्रशत्रक्षका प्यास लगन े

पर मकूल में सफ़ाई कमषचारी का काम करने वाली 

मत्रहला की बोतल से पानी पीकर प्यास बुझा लेती ह,ै 

त्रजसके बाद सिी सवणष छाि-छािाओं और मटाफ़ 

त्रशत्रक्षकाओं में कोहराम मच जाता ह ै कक आत्रख़र 

सफ़ाई कमषचारी और त्रशत्रक्षका के बीच कौन-सा 

ररश्ता ह।ै इस प्रकार कौशल पंवार यहााँ सवाल खड़ा 

करती हैं कक जब तक िारतीय समाज मन ु के वशंज 
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रहेंगे तब तक दशे को एकता के सूि में बांधना 

मुत्रश्कल रहगेा।  

अतंत: हम कह सकते हैं कक कौशल पंवार की 

कहात्रनयााँ त्रशल्प की दतृ्रष्ट से कच्चापन और 

रचनात्मकता का अिाव बशेक रखती हों, ककतु 

त्रवषय-वमत ुकी दतृ्रष्ट स ेउनमें दत्रलत स्त्रीवाद का मवर 

मुखर रूप से सुनाई दतेा ह।ै इनकी कहात्रनयों में 

दत्रलत स्त्री सामंतवादी व्यवमथा के आग ेझुकती नहीं, 

अत्रपतु शोषण के त्रवरुद् डटकर प्रत्रतकार करती 

कदखाई दतेी ह।ै चाह ेवह तारा हो या नेहा, किर चाह े

रमा हो बतेरी, सिी ब्राह्मणवादी समाज की 

मानत्रसकता को उजागर करती हैं। 
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 राज्य राजिाषा के रूप में त्रहन्दी 

◆डॉ. प्रदीप कुमार पाण्डेय 

प्रमतावना - त्रवत्रवधता में एकता के 

संकल्पों पर आधाररत िारतीय संमकृत्रत का पणूष 

समावशे िारत के त्रवत्रधक, सांत्रवत्रधक और संवैधात्रनक 

व्यवमथा में करत ेहुए एक सशक्त और प्रिावी पररसघं 

की मथापना की गयी ह ै त्रजसमें केन्र और राज्य मतर 

पर िारतीय संत्रवधान में मपष्टरूपेण प्रावधात्रनत 

उपबन्धों के अनुसार सरकारें मथात्रपत की गयी हैं। इन 

दोनों मतरों की सरकारों के त्रलए कहीं क्षेिात्रधकार 

सम्बन्धी सममया न हो जाए, िारतीय संत्रवधान में 

इसके त्रलए पणूष और मपष्ट उपबंध ककये गय ेहैं। केन्र 

और राज्य सरकारों को अपने क्षेिात्रधकार में रहते हुए 

कायष करने की पणूष मवतंिता दी गयी ह।ै एक 

पररसंघीय संत्रवधान एव ं व्यवमथा के अनरुूप, अन्य 

प्रावधानों के साथ साथ, राज्य सरकारों को अपन े

राजकीय प्रयोजनों के त्रलए प्रयोग की जाने वाली 

िाषा को त्रनधाषररत करने का अत्रधकार कदया गया ह ै

जैसा कक संघ सरकार को िारतीय संत्रवधान में 

राजिाषा के अनुसार कायष करने की मवतंिता प्रदान 

की गयी ह।ै  

राज्य राजिाषा -  

राजिाषा का उद्दशे्य सम्बत्रन्धत सरकार 

द्वारा अपने राजकीय प्रयोजनाथष कायष करने में 

सम्बत्रन्धत िाषा का प्रयोग करना ह।ै जैसे िारतीय 

संत्रवधान के अनुच्छेद 343 में संघ की राजिाषा के 

रूप में त्रहन्दी को मान्यता दी गयी ह,ै िीक उसी प्रकार 

राज्यों में राजिाषा के त्रलए िारतीय सतं्रवधान दो 

मागष प्रशमत करता ह-ै 

(ए) राज्य के त्रवधानमंडल द्वारा त्रवत्रध बनाकर और  

(बी) िारत के राष्ट्रपत्रत द्वारा त्रनदशे ज़ारी कर।  

उपरोक्त दोनों मागष त्रवरोधी न होकर एक दसूरे के 

पूरक हैं। अनुच्छेद 345 में राज्य त्रवधान मण्डलों को 

उस राज्य में प्रयोग की जाने वाली िाषाओं में स े

ककसी एक या अत्रधक िाषाओं को या त्रहन्दी को उस 

राज्य के सिी या ककन्हीं शासकीय उद्दशे्यों के त्रलए 

अंगीकार करने हतेु अत्रधकृत ककया गया ह।ै साथ ही 

अनुच्छेद 347 में िारत के राष्ट्रपत्रत को िी इस 

सम्बन्ध में अत्रधकाररता प्राप्त ह।ै अतएव, अनुच्छेद 

345 एव ं अनुच्छेद 347 का अवलोकन समीचीन ह ै

जो त्रनम्नवत् ह-ै 

“345. राज्य की राजिाषा या राजिाषाएं-. अनचु्छेद 

346 और अनुच्छेद 347 के उपबंधों के अधीन रहत े

हुए, ककसी राज्य का त्रवधान-मंडल, त्रवत्रध द्वारा, उस 

राज्य में प्रयोग होने वाली िाषाओं में से ककसी एक 

या अत्रधक िाषाओं को या ज़हदी को उस राज्य के 

सिी या ककन्हीं शासकीय प्रयोजनों के त्रलए प्रयोग की 

जाने वाली िाषा या िाषाओं के रूप में अगंीकार कर 

सकेगााः 

परंतु जब तक राज्य का त्रवधान-मंडल, त्रवत्रध द्वारा, 

अन्यथा उपबंध न करे तब तक राज्य के िीतर उन 

शासकीय प्रयोजनों के त्रलए अंग्रेजी िाषा का प्रयोग 

ककया जाता रहगेा त्रजनके त्रलए उसका इस सतं्रवधान 

के प्रारंि से िीक पहले प्रयोग ककया जा रहा था।” 

अताः यह मपष्ट ह ै कक हर एक राज्य के त्रवधानमण्डल 

को राजिाषा त्रनधाषररत करने हतेु त्रवत्रध बनाने की 

आवश्यकता ह ै और जैसा कक उपरोक्त परंतुक में 

प्रावधात्रनत ह ैजब तक सम्बत्रन्धत राज्य त्रवधान मंडल 

इस सम्बन्ध में त्रवधायन नहीं करता ह ैउन शासकीय 

प्रयोजनों के त्रलए अंग्रेज़ी ही राजिाषा रहगेी त्रजनके 

त्रलए सतं्रवधान के प्रारंि स े िीक पहले प्रयोग ककया 

जा रहा था। यहााँ यह िी उल्लेखनीय ह ैकक जब राज्य 

त्रवधानमंडल द्वारा राज्य की राजिाषा त्रवधायन द्वारा 

त्रनयत कर ली जाती ह ैतो उपरोक्त परंतुक अप्रयोज्य 

हो जाता ह।ै 

“347. ककसी राज्य की जनसखं्या के ककसी िाग द्वारा 

बोली जान ेवाली िाषा के सबंंध में त्रवशेष उपबंध-. 

यकद इस त्रनत्रमत्त मांग ककए जाने पर राष्ट्रपत्रत का यह 

समाधान हो जाता ह ै कक ककसी राज्य की जनसंख्या 

का पयाषप्त िाग यह चाहता ह ै कक उसके द्वारा बोली 
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जाने वाली िाषा को राज्य द्वारा मान्यता दी जाए तो 

वह त्रनदशे द ेसकेगा कक ऐसी िाषा को िी उस राज्य 

में सवषि या उसके ककसी िाग में ऐसे प्रयोजन के 

त्रलए, जो वह त्रवत्रनर्ददष्ट करे, शासकीय मान्यता दी 

जाए।” 

अताः यह मपष्ट ह ै कक यकद ककसी राज्य की जनसंख्या 

का पयाषप्त िाग यह चाहता ह ै कक उसके द्वारा बोली 

जाने वाली िाषा को राज्य द्वारा मान्यता दी जाए 

और इस सम्बन्ध में राष्ट्रपत्रत से मााँग की जाती ह ैतो 

वह िी अनचु्छेद 347 के तहत उस िाषा को 

शासकीय मान्यता दनेे हतेु त्रनदशे द ेसकता ह।ै  

राज्य त्रवधायन (अनचु्छेद 345) बनाम राष्ट्रपत्रत का 

त्रनदेश (अनचु्छेद 347) -   

ककसी िाषा को एक राज्य की राजिाषा के 

रूप में मान्यता दनेे की शत्रक्त िारतीय संत्रवधान के 

अनुच्छेद 345 और अनुच्छेद 347 दोनों में प्रावधात्रनत 

ह।ै अनुच्छेद 345 राज्य त्रवधानमंडल की शत्रक्त स े

संबंत्रधत ह,ै जबकक अनुच्छेद 347 राष्ट्रपत्रत की शत्रक्त 

को संदर्षित करता ह ै और ये दोनों अनचु्छेद ककसी 

िाषा को आत्रधकाररक िाषा के रूप में मान्यता दने े

के त्रलए त्रवत्रध बनाने या त्रनदशे ज़ारी करने के त्रलए 

अलग-अलग प्रकिया त्रनधाषररत करत े हैं। ऐसी 

पररत्रमथत्रत में यह सामान्य प्रश्न उिता ह ैकक इन दोनों 

अनुच्छेदों के प्रावधानों में क्या अन्तर ह?ै और क्या य े

प्रावधान एक दसूरे के परमपर त्रवरोधी हैं या परूक हैं 

या क्या इन दोनों में कोई एक दसूरे पर अत्रििावी 

ह?ै  

अनुच्छेद 345 के तहत राज्य त्रवधानमंडल 

को अपनी शत्रक्तयों का प्रयोग करने के त्रलए यह 

आवश्यक ह ैकक त्रहन्दी या ककसी अन्य िाषा, जो उस 

राज्य में प्रयोग की जा रही हो, को राजिाषा के रूप 

में अंगीकृत कर सकता ह।ै त्रहन्दी को राज्य राजिाषा 

के रूप में सम्पणूष िारतवषष में अपनाया जा सकता ह ै

और इसके त्रलए यह कदात्रप आवश्यक नहीं ह ै कक 

त्रहन्दी िाषा उस राज्य में प्रयोग की जा रही हो। 

दरअसल इसका मपष्ट कारण िाषाई मुद्दे पर 

संवैधात्रनक समझौता और सम्पूणष िारतवषष में ज़हदी 

के प्रसार को सुगम बनान े के त्रलए संवैधात्रनक 

प्रावधानों में पाया जा सकता ह।ै  

लेककन यकद ककसी राज्य त्रवधानमंडल को 

त्रहन्दी के अलावा कोई अन्य िाषा राजिाषा के रूप 

में अंगीकार करना ह ैतो उसके त्रलए यह आवश्यक ह ै

कक वह िाषा उस राज्य में प्रयोग की जा रही हो 

अन्यथा उस िाषा को राजिाषा के रूप में अंगीकार 

नहीं ककया जा सकता ह।ै अनुच्छेद 345 के तहत जब 

राज्य त्रवधानमंडल अपनी शत्रक्त का प्रयोग करता ह ै

तो उसे इस मानदडं को परूा करना पड़ेगा। ऐसा 

त्रवचार उच्चतम न्यायालय द्वारा त्रनणीत मामला उत्तर 

प्रदशे त्रहन्दी सात्रहत्य सम्मलेन बनाम उत्तर प्रदशे 

राज्य, से िी मपष्ट ह।ै  

 अनुच्छेद 347 के तहत राष्ट्रपत्रत ककसी राज्य 

की जनसाँख्या के पयाषप्त िाग द्वारा बोली जाने वाली 

िाषा को राज्य के राजिाषा के रूप में मान्यता दने े

का त्रनदशे द ेसकता ह ैअगर इस सम्बन्ध में मााँग की 

जाती ह ै और इस सम्बन्ध में उनका समाधान हो 

जाता ह।ै अताः यह मपष्ट ह ै कक अनुच्छेद 345 और 

अनुच्छेद 347 में प्रावधात्रनत उपबंध एक दसूरे स े

मवतंि हैं  और कोई एक प्रावधान दसूरे पर अत्रििावी 

न होकर एक दसूरे के परूक हैं।    

िारत में राज्य राजिाषा - 

 उपरोक्त संवैधात्रनक प्रावधानों के अंतगषत 

राज्य त्रवधानमण्डलों ने त्रवधायन कर अपनी 

राजिाषा का त्रनधाषरण ककया ह।ै िारत में त्रहन्दी को 

राज्य राजिाषा का दजाष त्रबहार, छत्तीसगढ़, 

झारखण्ड, गुजरात, हररयाणा, त्रहमाचल प्रदशे, मध्य 

प्रदशे, राजमथान, उत्तर प्रदशे, उत्तराखण्ड राज्यों एव ं

जम्मू और कश्मीर संघ राज्य क्षेि में प्राप्त ह ै त्रजसका 

त्रवमतृत त्रववरण त्रनम्नवत् ह-ै 

1. त्रबहार - त्रबहार में राजकीय उद्दशे्यों के त्रलए 

दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी का प्रयोग (त्रबहार 

राजिाषा अत्रधत्रनयम, 1950 की धारा 2) करने का 

प्रावधान ह।ै 

2. छत्तीसगढ़ - छत्तीसगढ़ में राज्य के सिी राजकीय 
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प्रयोजनों के त्रलए दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी और 

छत्तीसगढ़ी का प्रयोग (छत्तीसगढ़ राजिाषा 

(संशोधन) अत्रधत्रनयम, 2007 की धारा 3) प्रात्रधकृत 

ककया गया ह।ै 

3. झारखण्ड - त्रहन्दी को राजिाषा के रूप में मान्यता 

दी गयी ह।ै 

4. गजुरात - दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी के साथ 

गुजराती को राजिाषा के रूप में (गुजरात राजिाषा 

अत्रधत्रनयम, 1960 की धारा 2) मान्यता दी गयी ह।ै 

5. हररयाणा - राज्य की राजिाषा के रूप में 

दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी (हररयाणा राजिाषा 

अत्रधत्रनयम, 1969 की धारा 3) को मान्यता दी गयी 

ह।ै 

6. त्रहमाचल प्रदेश - दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी को 

(त्रहमाचल प्रदशे राजिाषा अत्रधत्रनयम, 1975 की 

धारा 3) राजिाषा के रूप में मान्यता दी गयी ह।ै 

7. जम्म ू और कश्मीर - जम्मू और कश्मीर संघ राज्य 

क्षेि में अन्य िाषाओं के साथ त्रहन्दी को िी राजिाषा के 

रूप में मान्यता (जम्मू और कश्मीर राजिाषा 

अत्रधत्रनयम, 2020 की धारा 3) प्राप्त ह।ै 

8. मध्य प्रदेश - मध्य प्रदशे में राज्य के सिी राजकीय 

प्रयोजनों के त्रलए दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी का प्रयोग 

(मध्य प्रदशे राजिाषा अत्रधत्रनयम, 1957 की धारा 

3) अनुमत ककया गया ह।ै 

9. राजमथान - राजमथान में दवेनागरी त्रलत्रप में ज़हदी 

का प्रयोग (राजमथान राजिाषा अत्रधत्रनयम, 1956 

की धारा 3) राज्य की राजिाषा के रूप में मान्यता 

प्राप्त ह।ै 

10. उत्तर प्रदेश - उत्तर प्रदेश राज्य के सिी राजकीय 

प्रयोजनों के त्रलए देवनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी का प्रयोग 

(उत्तर प्रदशे राजिाषा अत्रधत्रनयम, 1951 की धारा 2) 

प्रावधात्रनत ककया गया ह।ै 

11. उत्तराखण्ड - राज्य के ककसी या सिी प्रयोजनों के 

त्रलए दवेनागरी त्रलत्रप में त्रहन्दी का उपयोग 

(उत्तराखंड राजिाषा अत्रधत्रनयम, 2009 की धारा 2) 

राजिाषा के रूप में प्रात्रधकृत ककया गया ह।ै 

यह िी उल्लेखनीय ह ैकक एक राज्य और दसूरे राज्य के 

बीच या ककसी राज्य और संघ के बीच पिाकद की 

राजिाषा वही होगी जो संघ में शासकीय प्रयोजनों के 

त्रलए प्रयोग ककए जान े के त्रलए तत्समय प्रात्रधकृत ह।ै 

(अनुच्छेद 346)। उच्च न्यायालय की कायषवात्रहयों में 

राज्य की राजिाषा या त्रहन्दी का प्रयोग अनुच्छेद 

348 (2) के तहत राज्य का राज्यपाल राष्ट्रपत्रत की 

पूवष सहमत्रत स ेप्रात्रधकृत कर सकता ह।ै  

राज्य राजिाषा - एक या एक स ेअत्रधक  

जैसा कक िारतीय संत्रवधान के अनचु्छेद 345 

में प्रावधात्रनत ह ै राज्य त्रवधानमण्डलों को अत्रधकृत 

ककया गया ह ै कक वे उस राज्य में प्रयोग होने वाली 

िाषाओं में से ककसी एक या अत्रधक िाषाओं को या 

ज़हदी को उस राज्य के सिी या ककन्हीं शासकीय 

प्रयोजनों के त्रलए प्रयोग की जाने वाली िाषा या 

िाषाओं के रूप में अगंीकार कर सकेगा। इस प्रावधान के 

तहत जब उत्तर प्रदेश राज्य त्रवधानमंडल ने उदूष को 

त्रद्वतीय राज्य राजिाषा या सह राजिाषा के रूप में 

मान्यता दी तो उत्तर प्रदशे त्रहन्दी सात्रहत्य सम्मेलन 

बनाम उत्तर प्रदशे राज्य, में यह प्रश्न उिा कक अनुच्छेद 

345 में जब कोई राज्य एक िाषा को राज्य 

राजिाषा के रूप में मान्यता द ेचुका ह ैतो वहााँ पर 

दसूरी िाषा को अनचु्छेद 345 में अंगीकार करने का 

त्रवकल्प समाप्त हो जाता ह।ै इस तकष  को उच्चतम 

न्यायालय न ेइन्कार करते हुए धाररत ककया कक “हमारे 

त्रवचार में अनुच्छेद 345 में कुछ िी ऐसा नहीं ह ैजो 

ज़हदी के अलावा राज्य में उपयोग की जाने वाली एक 

या अत्रधक िाषाओं को दसूरी आत्रधकाररक िाषा 

घोत्रषत करने से रोकता ह।ै यह केवल अनचु्छेद 345 

में त्रनत्रहत प्रावधान को त्रवकृत करन ेकी कीमत पर हो 

सकता ह।ै इसका मतलब यह नहीं त्रनकाला जा सकता ह ै

कक ककसी राज्य त्रवधानमंडल को राज्य के िीतर अन्य 

िाषाओं को बढ़ावा देन ेकी अपनी शत्रक्त का त्याग कर 

देना चात्रहए।” न्यायालय ने अनुच्छेद 345 के तहत 

राज्य त्रवधानमंडल की शत्रक्तयों का उल्लेख करते हुए 
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कहा कक ‘हमें ऐसा कोई संकेत नहीं त्रमलता ह ैकक राज्य 

त्रवधानमंडल द्वारा शत्रक्त का प्रयोग केवल एक बार ककया 

जा सकता ह ैऔर यकद वह त्रवधानमंडल ज़हदी को राज्य 

की राजिाषा के रूप में अपनाता ह ैतो वह शत्रक्त समाप्त 

हो जाती ह।ै राज्य त्रवधानमंडल त्रनर्ददष्ट उदे्दश्य के त्रलए 

समय-समय पर अनुच्छेद 345 के तहत अपने त्रववेक का 

प्रयोग करने के त्रलए मवतंि ह।ै‘  

उपरोक्त मामल ेने मपष्ट कर कदया कक ककसी िी 

राज्य में एक से अत्रधक राज्य राजिाषा हो सकती ह।ै 

बहुत सारे राज्यों ने एक से अत्रधक राजिाषा को 

अंगीकार करत ेहुए मान्यता प्रदान ककया ह।ै 

त्रनष्कषष -िारत का हर एक नागररक सवषप्रथम केवल 

िारतीय ह ैऔर उसके त्रलए क्षिे और अन्य त्रवचार गौण 

एवं अप्रासंत्रगक होन े चात्रहए क्योंकक हम तिी तक 

िारतीय हैं जब तक हमारा दशे, हमारी संमकृत्रत और 

हमारी सभ्यता अक्षुण्ण हैं। मवतंिता आन्दोलन में त्रहन्दी 

ही एक आम िाषा के रूप में सम्पूणष देश के मवतंिता 

सेनात्रनयों एवं नागररकों को एकता के एक धागे में 

त्रपरोकर त्रवदेत्रशयों के चंगुल से देश को मकु्त कराने में 

अहम िूत्रमका त्रनिायी। यही नहीं, राष्ट्रीय एकता और 

अखंडता मथात्रपत करन े में त्रहन्दी िाषा का अमूल्य 

योगदान ह।ै जैसा कक कनाषटक उच्च न्यायालय न े

महासत्रचव, िाषाई अल्पसंख्यक संरक्षण सत्रमत्रत बनाम 

कनाषटक राज्य के मामले में कहा कक “यह सच और 

मवािात्रवक ह ैकक इस देश में एक िाषा बोलन ेवाल ेहर 

तबके का अपनी िाषा से गहरा िावनात्मक लगाव ह।ै 

लेककन साथ ही, हम एक राष्ट्र हैं। केवल एक राष्ट्रीय 

मुख्यधारा ह।ै हम सब एक ही त्रमट्टी की सन्तानें हैं। 

हमारे पास प्यार करन े के त्रलए एक समान दशे और 

लोग हैं; िहराने, सम्मान और रक्षा करन े के त्रलए एक 

समान राष्ट्रीय ध्वज; गान े के त्रलए एक समान राष्ट्रगान 

और पालन करने के त्रलए एक समान संत्रवधान ह।ै”  

एक बात यह िी महत्वपूणष ह ैकक त्रहन्दी िाषी 

राज्यों में त्रहन्दी के अलावा कोई अन्य िाषा राज्य 

राजिाषा के रूप में अगंीकृत करना त्रहन्दी को कमज़ोर 

बनाने का प्रयत्न ह ै और ऐसी प्रवृत्रत्त पर तरुन्त अंकुश 

लगाया जाना चात्रहए। साथ ही गरै-त्रहन्दी राज्यों में, 

जहााँ त्रहन्दी का सामान्यताः प्रयोग न हो रहा हो वहााँ 

त्रहन्दी िाषा को आवश्यक रूप से राज्य सह-राजिाषा 

के रूप में अंगीकार कर त्रहन्दी को उसका सम्मानजनक 

हक कदलाया जा सकता ह ै और िारतीय संत्रवधान 

त्रनमाषताओं को सच्ची श्रद्ांजत्रल। माि यही नहीं, ऐसा 

करने से बंधुत्व और भ्रातृत्व की िावना सशक्त होगी 

और िारतवषष के सिी नागररकों को अपनी त्रजज्ञासाएाँ, 

िावनाएाँ एवं संवेदनाएाँ अत्रिव्यक्त करन ेका एक समान 

संपकष  िाषा त्रमल सकेगी। जैसा कक माननीय न्यायमूर्षत 

डी.पी. मदन न े जी.के. ददुानी बनाम एस.डी. शमाष में 

कहा कक “अब समय आ गया ह ैकक हम उस िाषा के पद े

को हटा दें जो पूरे िारत में आड़े-त्रतरछे उतर आया ह ै

ताकक एक िारतीय दसूरे िारतीय को समझ सके।... 

आइए हम एक समान िाषा रखें, चाह ेवह कुछ िी हो। 

हमें अपनी मातृिाषा पर गवष हो सकता ह।ै हम त्रजस 

इलाके, कमबे या क्षेि से आत े हैं, उस पर हमें गवष हो 

सकता ह।ै लेककन हम अन्य गवष से ऊपर उिकर िारतीय 

होने पर गवष करें।” 
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